Problematyka powiesci S. Zeromskiego pt. “Przedwio$nie”

»Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego ukazato sie¢ w 1924 r. — 6 lat po odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci. Utwor byt reakcjg autora na katastrofalng sytuacje Il Rzeczypospolitej. Mtodym
panstwem targaty rézne bolgczki: wielkie bezrobocie i niskie ptace, separatyzm ludnosci kresowej,
fatalny stan ekonomiczny i rozdrobnienie polityczne tgczgce sie z rozbieznosciami ideowymi
rzgdzacych. Autor, mocno zaangazowany w sprawy ojczyzny, chciat zabrac gtos w sprawie jej
odbudowy.

Gtownym tematem poruszonym w ,Przedwiosniu” jest sytuacja polityczna. Miody Cezary Baryka staje
przed wyborem jednej z dwéch drég mogacych prowadzi¢ do powstania silnego panstwa. Pierwszg z
nich jest ewolucja, ktorej zagorzatym zwolennikiem jest Szymon Gajowiec — dawna mitos¢ matki
gtdbwnego bohatera. W mysl| jego pogladow panstwo powinno by¢ ksztaltowane powoli, w sposéb
przemyslany. Priorytetem powinno by¢ wprowadzenie nowej waluty i objecie obywateli opiekg panstwa,
co miatoby zjednoczy¢ ludzi, ktérzy niedawno wyszli spod trzech zaboréw. Gajowiec zaktada takze
stabilizacje sytuacji zewnetrznej, wzmocnienie armii i rozbudowe systemu os$wiaty. Jednakze plany te
wymagajg wielkiej cierpliwosci, a tej w spoteczenstwie brakuje.

Drugg metodg nadania panstwu nowego ksztattu moze sta¢ sie rewolucja. Jej wielki oredownik —
Antoni Lulek — widzi w niej szanse na poprawe losu najbiedniejszych. Gérnolotne hasta gloszone przez
zwolennikéw przewrotu mogg pobudzaé wyobraznie, lecz nikt nie jest w stanie przedstawi¢ sposobu, w
jaki nalezy je urzeczywistni¢. Dlatego domeng rewoluciji jest chaos, rozgardiasz i nieporzgdek. Jedyng
skuteczng drogg do odrzucenia podziatu klasowego wydaje sie by¢ wojenna Sciezka. Ludzie, skuszeni
wizjg réwnego spoteczenstwa, moga wyjS¢ na ulice i rozpoczg¢ krwawg eliminacje jednostek
nieprzystajgcych do nowego planu.

Witasnie przed tym najgorecej przestrzega autor, przedstawiajac na poczatku dzieta okrutny obraz
rewolucji w Baku. Jego krytyce podlega takze druga wizja przebudowy panstwa. Najwiekszym jej
minusem jest koniecznos¢ nalezytego rozplanowania wszystkiego w czasie i konsekwentnego czekania
na efekty. Natomiast trudna sytuacja wymaga natychmiastowego dziatania, bo tylko ono moze
zapewnic stabilizacje.

W ,Przedwios$niu” pojawia sie takze mit szklanych domoéw, czyli wyidealizowana wizja odrodzonego
panstwa. Rozpatrywanie jej w kategoriach rzeczywistych mija sie z celem, poniewaz wykracza ona
daleko poza mozliwosci owczesnej techniki. Wizja roztoczona przez ojca Baryki zaktadata peing
elektryfikacje, uregulowanie Wisty i uzywanie jako podstawowego budulca szkfa. Obraz ten ma
wymowe metaforyczng — surowiec, ktérym mowa, jest niezwykle kruchy. Takim przymiotnikiem mozna
okresli¢ stan panstwa polskiego po odzyskaniu niepodlegtosci. Jak najpredzej powinna zostaé
roztoczona nad nim opieka ludzi rozsgdnych i majgcych pomyst na jego odbudowe, gdyz w przeciwnym
wypadku wszystko moze rungc.

W powiesci Stefana Zeromskiego wiele miejsca zajmuje takze problematyka psychologiczna,
zwigzana z postacig Cezarego Baryki. Gtowny bohater zostat ukazany na przestrzeni dziesieciu lat,
wiec czytelnik ma mozliwos¢é zapoznania sie ze zmianami, ktére dokonaly sie w jego osobowosci.
Najpierw widzimy go jako goracego zwolennika rewolucji majgcej miejsce w Baku. Jednak podzniej
poznaje on jej gorzki smak i staje sie swiadkiem przerazajgcych wydarzen. Nastepnie bierze udziat w
wojnie z Bolszewikami, co moze $wiadczy¢ o tym, iz chciat uchroni¢ ojczyzne przed ztem, jakim w jego
mniemaniu stata sie ta forma przewrotu. Podczas pobytu w Nawiloci gtéwny bohater poznat
destrukcyjng site mitosci. Wplagtat sie w skomplikowang relacje z trzema kobietami. Sam kochat Laure,
jednak ona, chociaz odwzajemniata jego uczucie, nie mogta wejs¢ z nim w zwigzek, gdyz planowata
Slub z dobrze sytuowanym Barwickim. Cezary zrobit wielkie wrazenie takze na Karolinie i Wandzie. Ten
pogmatwany uktad stat sie przyczyng morderstwa. Zakochana w Cezarym Wanda, wiedzgc, ze
bohatera i Karoline tgczy co$ wiecej niz przyjazn, postanowita otru¢ rywalke. Co ciekawe, Baryka nie
czut wyrzutéw sumienia z powodu tego wydarzenia i nie widziat niczego ztego w tym, ze uwodzit
Karoling, chociaz pozostawat w zazytej relacji z Laura.



Zycie gtdwnego bohatera ,Przedwio$nia” petne jest trudnych wyboréw, poszukiwania najlepszych
rozwigzan i wielkiej idei, ktorej mogtby podporzadkowac swe zycie. W jego postawie moze uderzac
niekonsekwencja i niezdecydowanie, gdyz mtody Baryka wielokrotnie zmieniat swoje poglady, nie
mogac odnalez¢ tego najwtasciwszego.

Warto wspomnieé jeszcze o wizji rewolucji w powiesci Stefana Zeromskiego. Utwér konczy sie
momentem, w ktérym gtéwny bohater postanawia przytaczy¢ sie do strajkujgcych robotnikéw. Jednak
nie czyni tego z sympatii do rewolucjonistéw.

Wizja ,,szklanych domow”

Utwor Stefana Zeromskiego pt. ,,Przedwiosnie” ma budowe tréjcztonows. Pierwszy z rozdziatéw nosi
tytut ,,Szklane domy”. Odnosi sie on do opowiadania Seweryna Baryki skierowanego do syna podczas
podrézy do Polski. Jest to jakby testament umierajgcego ojca, ktéry wyraza swojg ostatnig wole
jedynakowi. Snuje nostalgiczng, utopijng wizje nowoczesnego kraju, by zacheci¢ Cezarego do pobytu
W ojczyznie.

Seweryn rozpoczyna, w swoim mniemaniu opartg na faktach, historie drogi mtodego panstwa do
potegi, od przedstawienia synowi dziatan niejakiego doktora Baryki, ich dalekiego krewnego.
Wykupywat on pono¢ ogromne obszary piaszczyste nad Morzem Baityckim. Gdy miat juz spore
wybrzeze w posiadtosci okazato sie, ze wiele kilometréw pod jego terenami znajduje sie prehistoryczny
torf, a pod nimi ztoty piasek. Kuzyn pana Seweryna sprowadzit nastepnie potezng maszyne z Ameryki,
ktéra w ciggu kilku godzin wydobywata kilkanascie kilometréw torfu. Po osuszeniu zostat on sprzedany
na opat. Nastepnie Baryka stworzyt wielki kanat w postaci litery ,U” i potgczyt go z morzem. Wzdiuz
niego pobudowat fabryki: szklane huty. Genialny wynalazca ,,z olbrzymiej masy ptynnej wycigga
gotowe belki, tafle, kliny, zworniki (...) caty szklany parterowy dom, ze $cianami $cisle dopasowanymi z
belek, ktore sie sktada na wieniec, a spaja w ciggu godziny, z podtoga, sufitem i dachem z tafel - oddaje
nabywcy gotowe”.

Ludzie nie majg nigdy problemu w tych szklanych mieszkaniach z ogrzewaniem, gdyz znajdujg sie w
nich specjalne wentylatory, ktére normujg ciepto i ,,wprowadzajg do wnetrz zawsze Swieze powietrze”.
Poza tym domy sg piekne, bo powstajg przy udziale najlepszych artystéw z catego $wiata. Sg réznych
koloréw, wymysinie zdobione z fantazjg i polotem. Kazdy moze naby¢ takie cudo, gdyz mieszkania sg
bardzo tanie. Celem doktora jest teraz ,,powszechna elektryfikacja kraju” tak, aby kazda wie$ posiadata
jedng ogrzewalnie i chtodnie. Liczba choréb zakaznych sie zmniejszyta, ludzie zyjg w czystych,
schludnych pomieszczeniach, sg zdrowi i radosni. Nie jadajg prawie w ogodle miesa, by chroni¢
zwierzeta, ktére chowa sie w tanich i wygodnych oborach.

Ten kraj nowoczesnej cywilizacji ciggle sie rozwija, powstajg szklane koscioty, szkoty,
przeprowadzona jest na szerokg skale reforma rolna, prowadzi sie racjonalng gospodarke, panuje
réownos¢ spoteczna. Cezary daje sie porwac¢ w ten wyidealizowany swiat.

Polska rzeczywisto$é w ,,Przedwio$niu” Stefana Zeromskiego

W 1918 roku Polska po latach ciezkiej niewoli odzyskata upragniong wolnos¢. Spadata ona ludziom
jak ,,z nieba”. Petni wiary w przysztos¢ staneli przed ogromnie trudnym zadaniem: nalezato nadrobic
stracony czas i dogoni¢ rozwiniete panstwa europejskie, uzdrowi¢ gospodarke, uspokoi¢ sytuacje
wewnetrzng i zespoli¢ rozbity przez lata kraj w jeden, dobrze funkcjonujgcy organizm. Problemy
zaczely sie szybko pietrzy¢. Okazato sie bowiem, ze postawione przed miodg ojczyzng cele sg szalenie
ciezkie do realizacji.

Zeromski w ,,Przedwio$niu” kresli bardzo wymowny obraz polskiej rzeczywistosci poczagtku wieku
XIX. Sg to nierzadko naturalistyczne, przerazajgce swa brzydotg i nedzg sceny z zycia przecietnego
mieszkanca odrodzonego kraju. Cezary peten nadziei, ze ujrzy nowoczesne, cudowne, szklane domy, o



ktorych tyle styszat z opowiadan ojca, konfrontuje swoje wyobrazenia z szarg, nedzng rzeczywistoscig
polska. Po przekroczeniu granicy widzi: ,,ohydne budynki, stawiane jak to moéwig psim swedem, z
najtanszego materiatu, kryte papa, ktérg wiatr poobdzierat, a zimowe pluchy podziurawity doszczetnie”.
Bohater jako cztowiek z zewnatrz, nieprzesigkniety narodowymi mitami, romantycznym mesjanizmem,
bez caftego polskiego bagazu historii i wielkiej przesztosci ojczyzny spoglada na kraj surowo i
obiektywnie. Patrzy i uczy sie zycia. Przed oczyma przesuwajg mu sie coraz straszniejsze obrazy
marnosci ludzkiej. Polsko-zydowskie miasteczko jest siedliskiem nedzy, mizernosci, chordb i brudu.

Natomiast pobyt w Nawtoci odstania Cezaremu drugg strone polskiej rzeczywistosci. Jest to swiat
kultywujgcy nadal tradycje zycia ziemianskiego, jest anachroniczny i wrecz nierealny. To pozegnanie
Zeromskiego z obyczajowosécig szlachecka, ktdra nie przystaje juz do nowego kraju. Bardzo ironicznie
potraktowat pisarz mieszkancow dworku w Nawtoci. ,,Obiady, kolacje, $niadania i podwieczorki trwaty
niemalze caty dzien. Wstawano dosy¢ pézno. A ledwo spozyto $niadanie i dano folge dyskusji, ktora sie
wytonita z przygodnego tematu, juzci Maciejunio wchodzi cichcem ze swymi sprawami i stot, dopiero co
sprzatniety, zasciela czystym obrusem”. | tak w kotko. Nie robi sie tutaj nic ponad picie, jedzenie,
spacery, czy spotkania towarzyskie. Nikt tu nie dostrzega i nie chce dostrzega¢ zmian jakie przyniosto
odzyskanie niepodlegtosci, potrzeby odrzucenia starych przyzwyczajen i wkroczenia na inng droge. Ten
wyidealizowany ziemianski $wiatek jest skonfrontowany z Zzyciem chtopoéw i komornikéw w pobliskim
Chtodku.

Cezary ,,przypatrywat sie starcom i staruchom wywleczonym z ogrzanych chatup przez dzieci i wnuki
zdrowe na umarcie w mroz, zawieje, ztozonych na snopku ktoci, aby predzej doszli i nie zadreczali
zywych, spracowanych i gtodnych, swym kaszlem, charkaniem krwig albo nieskoriczonymi jekami”.
Zycie ludzi byto tu nedzne nad wyraz, byto wrecz czekaniem na upragniong $mier¢.

Warszawa rowniez odstania Baryce cierpienie i realia odrodzonej ojczyzny. Brudne ulice, szare
twarze ludzkie, na kazdym kroku przerazajgca bieda i gtéd. Niezwykle sugestywny jest obraz dzieci,
ktéry przychodzi mu ujrzeé: ,,Bawig sie tam, w tych zakazonych klatkach, ttumy dzieci zydowskich -
brudne, schorowane, mizerne, wybladle, zzieleniate (...) Gdy huczy wicher i mréz Sciska, dzieci te
wtrgcone sg do kryjowek, gdzie starzy szwargocg o interesach (...) nogi ich byly cienkie jak
pogrzebacze, a rece chude jak ptasie piszczele. Twarze byty rowniez nieludzkie, lecz jakby sepie czy
jastrzebie, oczy surowe i starcze (...)". Polska rzeczywistos¢ jawi sie okropnie w utworze. Mtody kraj
staje przed niezwykle ciezkim zadaniem, musi zapewni¢ byt milionom ludzi, da¢ prace i chleb tysigcom
wynedzniatym istot.

Wizja rewolucji w ,,Przedwios$niu”

Powie$é Stefana Zeromskiego pt.: ,,Przedwiosnie” wyrasta z niepokojow pisarza o sytuacje
spoteczno-polityczng panstwa polskiego po odzyskaniu upragnionej niepodlegtosci w 1918 roku. Jest
ona aktem ostrzezenia przed rozpowszechniajgcymi sie gtosami o koniecznosci powszechnej rewolucji.
Pisarz byt jej zagorzatym przeciwnikiem. Niestety jego utwor zostat mylnie zrozumiany przez wielu
Polakéw, co oburzyto autora ,,Przedwiosnia” i zmusito go do wyjasnien, mowit: ,,nigdy nie bylem
zwolennikiem rewolucji, czyli mordowania ludzi przez ludzi z racji rzeczy, dobr, pieniedzy - we
wszystkich swych pismach, w <<Przedwios$niu>> najdobitniej, potepiatem rzezie i kaznie bolszewickie.
Nikogo nie wzywatem na droge komunizmu, lecz za pomocg tego utworu literackiego usitowatem, o ile
to mozliwe, zabiec droge komunizmowi, ostrzec, przerazi¢, odstraszy¢”. | takie tez wrazenie wywotuje w
czytelniku przedstawiona w powiesci rewolucja rosyjska.

Gtoéwny bohater utworu - Cezary Baryka jest swiadkiem przerazajgcych rozruchow i walk w Rosji
wybuchtych w 1917 roku. Poczatkowo ludzie nie zdajg sobie nawet sprawy czym jest i czym moze byc¢
rewolucja. Pdzniej przekonujg sie o jej destrukcyjnej sile. W Baku zostajg zamkniete sklepy, banki,
zamiera zycie publiczne, zaczyna brakowac¢ zywnosci. Demagodzy w gtosnych hastach nawotujg do
zlikwidowania burzuazji i wrogow ruchu. W kazdym zautku czatujg na siebie Tatarzy i Ormianie z
wyciggnietymi nozami. Cezary poczgtkowo upaja sie ta samowolg, mityngami. Karci matke za
nieprzechylno$¢ i staroswieckos¢ pogladéw. Ta jednak doskonale zdaje sobie sprawe z tego, jak
wielkim zagrozeniem jest ten rewolucyjny entuzjazm.



Chtopak regularnie chodzit na egzekucje, ,,pedzit nieraz do wiezien, gdy wywtdczono z lochow
réznych biatogwardzistéw, reakcyjnych generatéw, wstawionych okrucienstwami, i gdy ich mordowano”.
Ulice bakijskie zaczynajg tong¢é w krwi, ging tysigce niewinnych kobiet i dzieci. Umiera tez matka
Cezarego. Dopiero ta smier¢ otworzyta buntownikowi oczy na ,,wartos¢” rewolucyjnych walk. Musiat
odejs¢ ktos bliski jego sercu, by otrzgsnat sie z Slepej wiary w stuszno$¢ rzezi. Poza tym, praca przy
zakopywaniu wymordowanych w bestialski sposéb Ormianach okreslita jego stosunek do rewolucji raz
na zawsze. Baryka dostrzegt jej bezsensownos¢ i przerazajgce okrucienstwo. ,,Wzory zbrodni byty
wokoto, ciggle i na kazdym kroku. Wzory poczwarne i tak wymysine, iz nic juz widza nie mogto zdziwic.
Mordowanie kobiet i dzieci w biaty dzieh posrod spokojnych obserwatoréw, rozstrzeliwanie bestialskie,
znecanie sie nad niedobitymi, tortury przebiegle skomponowane, azeby sie nasyci¢ i ubawi¢ do syta
widokiem cierpienia”. Zas widok zbezczeszczonego ciata mtodej, pieknej Ormianki poteguje wrazenie.
Cezary Bierze sobie mocno do serca ,,stowa” zamordowane;j: ,,Nie zapomnij krzywdy mojej, woznico
miody! Przypatrz sie dobrze zbrodni ludzkiej! Strzez sie! Pamietaj!” | Baryka pamieta.

Nie daje sie przekonac Lulkowi gtoszgcemu potrzebe powszechnej rewolucji na ziemiach polskich.
Nie wierzy zapewnieniom komunistow, ze likwidacja panstwowosci bedzie najlepszym rozwigzaniem
dla kraju. Cezary wie, ze ,,ta droga nie prowadzi nigdzie. Ta droga prowadzitaby w krwawg préznig”.

Przedstawiona wizja rewolucji w ,,Przedwiosniu” jest jednoznacznie negatywna. Pisarz ostrzega przed
uleganiem zgubnej ideologii komunistycznej potepiajgc rownoczesnie wszelkie ruchy rewolucyjne.

,Przedwios$nie” Stefana Zeromskiego - obraz wsi polskiej po odzyskaniu niepodlegtosci

Powie$¢ Stefana Zeromskiego pt.: ,,Przedwio$nie” powstata w atmosferze skomplikowanych
stosunkéw spoteczno-ekonomicznych zaistniatych na ziemiach polskich. W 1918 roku odzyskalismy
upragniong niepodlegtos¢. Z jednej strony, w serca Polakow wstgpita wielka rados¢, z drugiej okazato
sie, ze sama wolnos¢ to nie wszystko, ze potrzeba wielu, diugich lat, by postawi¢ ojczyzne na nogi.
Zeromski w swojej powiesci politycznej pokazuje w bardzo wymowny sposob polskg, szarg
rzeczywistos¢. Obraz wsi przedstawiony w utworze najdobitniej dowodzi, ze odrodzony kraj wymaga
szybkich, sprawnych reform.

Pisarz, prezentujgc ziemianski swiatek w Nawiloci, zegna sie 2z anachronicznymi,
dziewietnastowiecznymi tradycjami dworku szlacheckiego. Z drugiej zas pokazuje, w niemalze
naturalistycznych obrazach, nedze egzystenciji ludzkiej na wsiach polsko-zydowskich, w Chtodku, czy w
Odolanach. Z duzg dozg ironii spoglgda na nawtockie towarzystwo i jego rytm zycia. Jest ono jeszcze
bardzo mocno zakorzenione w przeszitosci, nie dopuszcza do siebie mysli, ze Swiat sie zmienit, jest
oderwane od wszelkich spraw, ktore bezposrednio dotyczg ojczyzny. Kazdy ich dzien jest taki sam. Nie
robi sie w Nawtoci nic précz jedzenia, picia i pustej zabawy. Czasem dla urozmaicenia rutyny zyciowej
zdarzajg sie gorace flirty i romanse. ,,Obiady, kolacje, $niadania i podwieczorki trwaty niemalze caly
dzien. Wstawano dosy¢ po6zno. A ledwo spozyto $niadanie i dano folge dyskusji, ktora sie wytonita z
przygodnego tematu, juzci Maciejunio wchodzi cichcem ze swymi sprawami i stét, dopiero co
sprzatniety, zasciela czystym obrusem”. Nie bez powodu zauwazamy wielkie podobienstwo w opisie
dworku, czy w niektdrych epizodach do ,,Pana Tadeusza”. Zeromski pokazuje, ze ziemianstwo polskie
jeszcze mocno tkwi w starych przyzwyczajeniach, jeszcze broni sie przed koniecznymi zmianami. Tak
zaprezentowane srodowisko nawitockie ostro kontrastuje z ubdstwem ,,prawdziwego” zycia chtopow i
komornikow.

W Chtodku Cezary poznaje czym jest walka o przetrwanie, czym jest nieustanne zmaganie sie z
wiasnym losem. ,,Komornicy - byli to chtopi i ich rodziny nie posiadajgcy wcale roli (...) Staniali sie po
drogach jako dziady, ttukli sie po dziedzincach zabudowan, plgczac sie i nie wiedzgc w co rece
zaczepi€. Jakze straszng byta ich zima! Jakze potworne wsrdd nich grasowaty choroby!” Baryka widziat
dzieci, ktore wystawiaty chorych, starych rodzicéw i dziadkéw na mroz, by czym predzej umarli i nie
zabierali miejsca i strawy w chacie: ,,podziwiat te pierwotng, barbarzynskg bezlitos¢, ktoéra jest
nieunikniong ekonomiag zycia, zycia takiego, jakie jest na wsi”. Co raz z ogromnym rozgoryczeniem
wycedza przez zeby myslac o ojcu: ,,Gdziez sg twoje szklane domy?”

Wiasnie te stowa ciskajg mu sie na usta, gdy patrzy na Odolany: ,,W oknach chat wida¢ byto Swiatta
naftowych kagankéw. Skrzypiaty drzwi domostw stomg krytych, niskich, matych. Porykiwaty krowy,



kwiczaly Swinie, gegaty gesi (...) Praca ciezka, ordynarna i pozioma wrzata w kazdym osiedlu. Czasami
kto§ w biegu przystangt wywitdczg wielkie buciory z gtebokosci bajora (...) gtebokie btoto traktow
wlewac sie zdato na podworku i tgczy€, spajaé z gnojowkami. Nieznodny smutek na widok nedzy
bytowania ludzkiego wsrdd tych bajorzysk i gnojéwek powiat na Cezarego.” Jeszcze tragiczniejszy jest
los chtopdéw we wsiach polsko - zydowskich. Dzieci sg tu suchotniczo wynedzniate, bawig sie ledwo
stgpajgc na cieniutkich nézkach. Ludzie zebrzg, nie ma pracy, chleba.

Zeromski ukazujgc ten przerazajgcy obraz wsi polskiej apeluje, oskarza i osgdza. Dowodzi, ze w
odrodzonej Polsce jest jeszcze wiele do zrobienia.

»Przedwiosnie” Stefana Zeromskiego jako powies¢ polityczna

Powies¢ polityczna nalezy do rozwijajgcego sie w dwudziestoleciu miedzywojennym nurtu prozy
politycznej. Jest to gatunek, w ktérym pisarz zarysowuje aktualng sytuacje polityczng, przedstawia
rézne idee, a wydarzenia poddawane sg dyskusji i analizie.

Najwybitniejszg powiescig lat 20 XX w. o tym charakterze jest ,,Przedwio$nie” Stefana Zeromskiego.
Powies¢ wyrasta z niepokojow pisarza o los odrodzonego kraju. Sytuacja ojczyzny po odzyskaniu
upragnionej niepodlegtosci nie byla dobra. Ludzie =zachlysneli sie tg Polskg, kitora tak
niespodziewanie ,,spadta im z nieba”’. Okazato sie jednak, ze sama rados¢ nie wystarczy, ze trzeba
wielu, dtugich, zmudnych lat, by kraj mégt normalnie funkcjonowac.

Sytuacja polityczna byla w optakanym stanie: ciggte spory, kidtnie, brak stabilizacji w rzadzie. Poza
tym ceny na wszelkiego rodzaju towary nieustannie rosty, nasilaty sie spory narodowosciowe, ktoére
niefortunnie probowano zazegnaé sitg. W takiej atmosferze postaje powie$é Zeromskiego. Pisarz w
bardzo wymownych obrazach rysuje stan éwczesnej rzeczywistosci polskiej, w ktorej na kazdym kroku
daje sie widzie¢ nedze, bdl, gtéd tysigca ludzi. Pokazuje polityczne i ideologiczne podziaty w
spoteczehstwie. Przedstawia argumenty zwolennikow ,,panstwowosci” i komunistycznej rewolucji.
Wybierajgc na bohatera cztowieka z zewnatrz, potrafigcego zdoby¢ sie na krytycyzm i obiektywizm
pisarz spoglada na sytuacje wewnetrzng kraju mozliwie bezstronnie.

Spor ideologiczny toczy sie posrednio miedzy Szymonem Gajowcem a Antonim Lulkiem. Ten
pierwszy jest urzednikiem Ministerstwa Skarbu, mocno zaangazowanym w dziatalno$¢ panstwowa.
Reprezentuje postawe umiarkowang. Jest zwolennikiem powolnych, stopniowych, gruntownych reform:
walutowej, agrarnej czy spotecznej. Jego program obliczony jest na wiele lat, dlatego jego poglady nie
trafiajg do Baryki, ktéry widzi, ze sprawne i szybkie zmiany sg niezbedne przy obecnym stanie rzeczy.

Zeromski ostrzega réwnoczesnie, ze Polska jest nadal krajem, gdzie do gtosu dochodzg tendencje
rewolucyjne. Komunisci majg coraz wiekszy postuch wsréd miodych, zbuntowanych ludzi pragngcych
czynu. Istnieje zagrozenie, ze ich racje zdotajg przekonac¢ wiekszo$¢ obywateli, a to grozi utratg tak
dtugo oczekiwanej wolnosci - jednym z gtoszonych przez nich haset byto przeciez zniesienie wszelkiej
panstwowosci i oddanie wtadzy klasie robotniczej. Pisarz jest zdecydowanym przeciwnikiem rewoluciji.



Witold Gombrowicz

Witold Gombrowicz urodzit sie 1904 r. w Matoszycach pod Opatowem, zmart w 1969 r. w Vence we
Francji. Zalicza sie go do jednego z najznakomitszych polskich prozaikéw, dramatopisarzy i eseistow XX
wieku. Byt synem ziemianina i przemystowca, a jego korzenie wywodzity sie z rodziny szlacheckiej z terenu
Zmudzi. Od 1911 roku zamieszkiwat wraz z rodzicami w Warszawie, gdzie uczeszczat do gimnazjum $w.
Stanistawa Kostki. W 1927 roku rozpoczat studia prawnicze na UW, ale ich nie ukonczyt. Wyjechat do
Paryza, by tam kontynuowac edukacje, zgtebiajac tajniki filozofii i ekonomii. Powrocit do kraju z zamiarem
rozpoczecia aplikacji w warszawskich sgdach. Szybko porzucit jednak prawo, oddajgc sie literaturze. Od
roku 1934 wspotpracowat z licznymi czasopismami literackimi, a w szczegdlnosci z ,Kurierem Porannym”, w
ktérych zajmowat sie krytykg literackg. W roku 1939 wyjechat do Argentyny, gdzie zaskoczyt go wybuch
wojny i zdecydowat sie na emigracje. Na zycie zarabiat w rozmaity sposéb. W 1963 roku uzyskat stypendium
Fundacji Forda na pobyt w Berlinie Zachodnim, skad przeniost sie do Royaumont lezgcego pod Paryzem, a
pozniej do Vence znajdujgcego sie w okolicach Nicei, gdzie spedzit reszte swego zycia. Rok 1967 przynidst
mu Miedzynarodowg Nagrode Literackg Wydawcow.

Do najwazniejszych jego dziet zalicza sie:

Pamietnik z okresu dojrzewania — debiutancki zbiér opowiadan wydany w 1933 roku, poswiecony
opisowi osobliwych przypadkéw psychologicznych. W sposéb karykaturalny i ironiczny Gombrowicz
przedstawia tu zyciowe doswiadczenia pewnego miodzienca. Wykazuje, ze sposdb myslenia mtodziezy jest
skrajnie odmienny od ogladu rzeczywistosci przez dojrzatego cziowieka. Udowadnia, ze prawda ludzi
dorostych czerpana jest ze swiezosci umystu mtodego pokolenia i to w niej znajduje sie zyciodajna sita
spoteczenstwa. Dowodzi, ze z wiekiem pomysty i postawy zyciowe ulegajg przewartoSciowaniu oraz
degradaciji.

Ferdydurke — wydana w 1937 roku powies¢, ktéra wywotata gorgce dyskusje i zostata okreslona
mianem dzieta szczegdlnie wybitnego i nowatorskiego. Podejmuje ona problem formy. Jej bohaterem jest
trzydziestoletni Jézio, ktéry ciggle prowadzi zycie dziecka. Nie potrafi pozby¢ sie tego swego dzieciectwa i
przejs¢ do etapu dojrzatosci. Powies¢ podejmuje walke dwédch osobowosci: infantylnej i dorostej. Za symbole
niedojrzatosci Gombrowicz uznat stynne ,upupianie” oraz ,zielonos¢”. Powies¢ jest tez przejawem walki z
tradycja i znienawidzong przez pisarza forma.

Pornografia — powies¢ wydana w 1960 roku. Akcja utworu umieszczona jest w okupowanej przez
hitlerowcoéw Polsce. Pisarz obrazuje tu upadek tradycyjnych wartosci i kulture bliskg wyczerpania, zaniku.



Obrazowanie petne scen makabrycznych i wyuzdany erotyzm decydujg o tym, ze dzieto budzito w okresie
powstania szerokie kontrowersje.

Trans-Atlantyk — powie$¢ wydana w 1953 r. (razem z dramatem Slub). Jej akcja jest osnuta wokét podrézy
Gombrowicza do Buenos Aires w 1939 r. i decyzji o emigracji. Przedstawia srodowisko argentynskiej polonii,
dbajgce gtoéwnie o prywate, witasne korzysci i rozrywki. Bardzo oryginalny sposob narracji — utwér
stylizowany jest na barokowg gawede. Akcja poczatkowo realistyczna z czasem staje sie coraz bardziej
groteskowa i nieprawdopodobna.

Iwona, ksiezniczka Burgunda — groteskowy dramat z 1938 r. Jego akcja obrazuje rozmaite relacje
miedzyludzkie. Dzieto reprezentuje nurt awangardy teatralnej okresu dwudziestolecia miedzywojennego.
Jest to jednak dramat bardziej zracjonalizowany i blizszy rzeczywisto$ci niz dzieta Witkacego.

Dzienniki — kluczowe dzieto dla zrekonstruowania gombrowiczowskiego pogladu na swiat. Okraszone
sporg dozg humoru trafne refleksje z wielu dziedzin zycia 6w literat-emigrant notowat od 1953 az do $mierci.
Przez wielu krytykow wtasnie Dzienniki sg uwazane za szczytowe osiggniecie Gombrowicza.

Ferdydurke - krétkie streszczenie

l. Porwanie.

Bohatera poznajemy gdy budzi sie w poniedziatek rano. Jest nim trzydziestoletni J6zio. Przypomina
sobie siebie z okresu, kiedy byt nastolatkiem. Wyglada na dorostego lecz wcale sie nim nie czuje. Tak
naprawde nie ma pojecia kim jest. Rozmysla o swojej ksigzce pt. "Pamietnik z okresu dojrzewania",
ktéra przyniosta mu miano niedojrzatego. Zauwaza réwniez, ze cztowiek ustawia sie i organizuje
wzgledem czegos - nie jestedmy sami dla siebie, musimy by¢ tacy jak nas widzg . Pod wptywem
wlasnego obrazu - sobowtora - J6zio pragnie stworzy¢ swojg wiasng forme. Trzydziestolatek
przystepuje do pisania ksigzki, w ktérej zamierza sie w petni wyrazi¢, gdy nieoczekiwanie przychodzi do
niego prof. Pimko, kulturalny filolog z Krakowa, ktory traktuje go jak ucznia, egzaminuje i stwierdza
duze braki. Go$¢ wymusza na Jéziu utozone zachowanie. Pimko zabiera go wiec do szkoty dyrektora
Piérkowskiego, by uzupetnit wiedze w klasie széstej, w gronie kilku nastolatkéw. Jozio nie jest w stanie
zaprotestowac, nie moze obroni¢ sie przed narzucong mu rolg mtokosa, uczniaka.

Il. Uwiezienie i dalsze zdrabnianie.

Jézio przybywa do szkoty podczas duzej pauzy, obserwuje nowych kolegéw w wieku od dziesieciu do
dwudziestu lat, chodzacych w kotko, jedzacych $niadanie. Za ptotem stojg matki i przygladajg sie
swoim dzieciom - to jeszcze bardziej umacnia w nich niedojrzatos¢ i niewinnosc¢. Pimko jest
wizytatorem z kuratorium i stara sie pokazac¢ jednemu z nauczycieli, w jaki sposéb sterowa¢ miodzieza,
jak narzuci¢ im dzieciecg forme, tzn. "pupe". Belfer podrzuca kartke ze stwierdzeniem, ze chtopcy sg
niewinni. To wzbudza ich bunt, op6r, chcg udowodnié, ze jest inaczej. Sg jednak i tacy, ktorzy zgadzajg
sie z tg opinig i nie zamierzajg jej zmieniaé. Klasa dzieli sie na dwie grupy: zbuntowanych chtopakow z
Mietusem (Mietalskim) na czele i grzecznych chiopiat, ktérym przewodzi Syfon (Pylaszczkiewicz).
Mietus i jego druhowie uzywajg wulgarnych wyrazen, opowiadajg sobie sprosne historyjki o kobietach.
Ich przeciwnicy sg uktadnymi, pilnymi uczniami, poprawnie formutujgcymi mysli, wykonujgcymi
polecenia nauczycieli; sg erotycznie nieuswiadomieni.

Mietus grozi, ze zmusi Syfona do przejscia na swojg strone, gwatcgc go "przez uszy", tzn. méwigc mu
na site to, czego tamten nie chce stysze¢ i wiedzie¢ (wulgarne stowa, opowiesci o kobietach).
Tymczasem Pimko rozmawia z dyrektorem Piorkowskim o przyjeciu do szkoty nowego ucznia. Odbywa
sie lekcja jezyka polskiego. Nauczyciel Bladaczka nie ma ochoty pracowac, ale obawia sie kontroli,
wiec zmusza uczniow do przyjmowania utartych formutek, ktére nie podlegajg dyskusji - o tym, ze



Stowacki wzbudza [...] zachwyt i mito$¢, poniewaz wielkim poetg byt (42). Nieoczekiwanie przeciwko tej
opinii buntuje sie Gatkiewicz, twierdzgc, ze poezja ta nikogo nie zachwyca, wszystkich nudzi, czytajg jg
tylko uczniowie zmuszeni obowigzkiem szkolnym. Nauczyciel nie potrafi znalez¢ trafiajgcych do
przekonania argumentéw, powtarza znane formuty i zarzuca Gatkiewiczowi brak inteligenciji. Z odsieczg
przychodzi pedagogowi Pylaszczkiewicz, ktéry, jak zawsze, jest Swietnie przygotowany, recytuje
odpowiednie fragmenty, zna utwory. Jego wystgpienie sprawia, ze nikt juz nie ma odwagi broni¢
stanowiska Gatkiewicza. Uczniowie pokornie powtarzajg schematyczne zdania.

lll. Przylapanie i dalsze mietoszenie.

Po skonczonej lekcji chtopcy znowu wrécili do sporu o niewinnos¢. Na uboczu pozostawali jedynie
niezalezny Kopyrda i nowy uczen, Jozio. Ten ostatni postanowit jakos przeciwdziata¢ "zgwatceniu"
Syfona, ale zostat wezwany przez Mietusa do roli superarbitra w pojedynku na miny. Mietus wykrzywiat
twarz w najokropniejsze grymasy, zas Syfon przybierat miny zachwytu i uwznioslenia. Po lekgciji faciny -
na ktorej ujawnit sie brak wiedzy ucznidw, zas na jeki Gatkiewicza, ze nie interesujg go konstrukcje
gramatyczne, Syfon dat popis przektadu - doszto do pojedynku miedzy liderami zbuntowanych
chtopakdw i niewinnych chiopiat oraz do ogdlnej bijatyki. J6zio przyjat postawe bierng, nie mégt sie
ruszy¢ z miejsca. Na koniec, w drzwiach z najwiekszym spokojem stanat profesor Pimko.

IV. Przedmowa do Filidora dzieckiem podszytego.

Narracje o losach Joézia i jego kolegow przerywajg dwa rozdziaty o innej tematyce. W Przedmowie...
narrator nawigzuje do konstrukcji catego dzieta, ktére rozwija sie przed oczyma czytelnika, i zapowiada
relacje z pojedynku profesorow G. L. Filidora z Leydy oraz Momsena z Colombo ("anty-Filidora"), ktérg
nazywa opowiadaniem, w innym miejscu nowelg lub felietonem. Mowi o rozterkach pisarza, ktérego
dzieto, powstajgce w mece, jest potem odbierane przez czytelnika zaledwie w czes$ci, pomiedzy
telefonem a kotletem (70). Zadaje sobie podstawowe pytanie, czy cztowiek stwarza forme, czy
odwrotnie. Wyraza swoj bunt wobec tworcéw sztuki ulegajgcych koncepcjom artystycznym, stawiajgc
siebie w roli kpiarza z owych wydumanych teorii. Zarzuca im nasladownictwo mistrzow, fatsz,
pretensjonalnos¢. Podziat na artystow i reszte ludzi uwaza za bzdure. Sztuka polega na tworzeniu
formy, a nie dziet doskonatych pod wzgledem formy. Artysci powinni przesta¢ uwazac sie za istoty
wyzsze. Narrator wygtasza hasta, nawotuje do okreslonej postawy - do przezwyciezenia formy,
wyzwolenia sie z niej. Postrzega siebie jako czes¢ ludzkosci i zauwaza powszechny podziat na czesci.

V. Filidor dzieckiem podszydy.

Prof. Syntetologii, Filidor, zmierzyt sie z analitykiem, prof. Momsenem, ktéry zawsze wszystko
rozktadat na czesci. Jego ofiarg padta zona Filidora, ktorg najpierw rozebrat wzrokiem, by nastepnie
kolejno wskazywac czesci jej ciata i ostatecznie zrobi¢ btyskawiczng analize moczu. Skompromitowana
kobieta znalazta sie w stanie rozktadu w szpitalu, zas syntetyk wraz z asystentami (wsrod nich byt
narrator) probowali szuka¢ ratunku. Zatatwienie sprawy przy pomocy spoliczkowania nie udato sie.
Profesor sprzedat caty swoj dobytek i rozmienit gotéwke (850000 zt) na ztotdéwki. Postanowit
wykorzysta¢ je do "sktadu" partnerki "anty-Filidora", Flory Gente. Po dtugim doktadaniu ztotéwek na
kupe poczuta sie ona znuzona, coraz bardziej skupiata wzrok w jednym punkcie, stawata sie sumag (94).
Pokonany "anty-Filidor" uderzyt w twarz przeciwnika, doprowadzajgc w ten sposéb do syntezy.
Tymczasem zona Filidora powracata w szpitalu do zdrowia - zaczeta jednoczy¢ czesci (94). Doszto do
pojedynku, ktory rozegrat sie na zasadach symetrii: Ruchom jednego uczestnika odpowiadaty podobne
gesty drugiego. Obaj odstrzeliwali kolejno czesci ciata kobiety swojego rywala. Po latach Filidor
wspominat 6w pojedynek z rozmarzeniem - dobrze sie pukato! (97). Ustyszawszy opinie, ze mowi jak
dziecko, odpowiedziat - Wszystko podszyte jest dzieckiem (98).

VI. Uwiedzenie i dalsze zapedzanie w miodosé.

Jozio relacjonuje nastepny etap swojego losu. Pimko zaprowadzit go do panstwa Mtodziakow na
stancje. Jest to nowoczesna rodzina ztozona z trzech oséb: ojca - Wiktora - inzyniera-konstruktora,



matki - Joanny inzynierowej o spotecznikowskich pasjach oraz ich corki - Zuty wysportowanej
pensjonarki. Ludzie ci deklarujg swojg nowoczesnosé, zerwanie z mieszczanska tradycjg i wszelkimi
konwenansami. W ich domu panuje kult niezaleznosci, sportu, swobody obyczajowej, naturalnosci.
Belfer chce, by Jo6zio zakochat sie w nowoczesnej szesnastolatce i w prowokacyjny sposob krytykuje jej
maniery, by tym bardziej zainteresowac chtopca. J6zio domysla sie jego planu i chce stamtad uciec,
jednak nie moze sie na to zdoby¢. VII. Mito$¢. Jozio istotnie coraz bardziej jest zakochany w
pensjonarce, ale ona nie zwraca na niego uwagi. Dowiaduje sig, ze interesuje sie nig Kopyrda,
nowoczesny chiopak z jego klasy.

VIil. Kompot.

Szkota poraza bohatera codziennym poczuciem niemoznosci. Zgwatcony przez uszy Syfon nie mogh
dac¢ sobie rady z nattokiem gorszgcych mysli i powiesit sie na wieszaku. Mietus marzy o poznaniu
prawdziwego parobka i zbrataniu sie z nim - naturalnym i bezposrednim. Tymczasem przychodzi do
domu Miodziakdw, by spotykaé sie w kuchni ze stuzgcg (namiastka ludu). Zuta lekcewazy zabiegi
Jozia, ktéry chce zwrdcic jej uwage. Posgdzany ciggle o staroswieckosc i niedojrzatosé, Jézio zamierza
zdemaskowac czlonkéw tej rodziny, ktoérzy w istocie sg tradycjonalistami, a tylko na pokaz, oficjalnie
deklarujg nowoczesne poglady (symbolem owej awangardy jest zachecanie Zuty, by urodzita nieslubne
dziecko). Wstepem do zburzenia nowoczesnej formy byta nieestetyczna konsumpcja kompotu po
obiedzie. Jézio wrzucit do niego rézne kawatki jedzenia i $mieci. Byt to dla Mtodziakéw widok
bulwersujacy.

IX. Podgladanie i dalsze zapuszczanie si¢ w nowoczesnosé.

Jézio nakazuje zebrakowi, by stat przed domem z gatgzkg w zebach. Sam prébuje podgladaé Zute,
nastepnie czyta pisane do niej listy i zauwaza, Ze interesowali sie nig mezczyzni, ktérych nigdy by o to
nie podejrzewat, np. prokurator, podoficer, obywatel ziemski. Jest tez oficjalne pismo od Pimki, ktory
wzywa Zute do siebie w celu uzupetnienia wiadomosci (twérczos¢ Norwida) pod grozbg usuniecia ze
szkoty, oraz zachecajgcy do intymnego spotkania list od Kopyrdy. Jézio wpada na pomyst, by wysta¢ do
nich obu lisciki (podrabia pismo Zuty) z zaproszeniem na spotkanie w nocy (Kopyrda o pétnocy, zas
Pimko po pétnocy).

X. Hulajnoga i nowe przytapanie.

Jozio podglagda Mtodziakdw i Zute w tazience, liczac na to, ze ujawnig oni tam swoje stabosci i
prawdziwg twarz, a nastepnie zostawia wiadomosc, ze ich widziat. Dorosli sg wyraznie wytraceni z
réwnowagi, zas Zuta nie, bo tez ona zachowywata sie jak zwykle, przeczuwata bowiem, ze jest
podgladana. Kiedy w nocy przyszedt do Zuty Kopyrda, a niedtugo pézniej Pimko, ona - zaskoczona -
wpuscita ich do pokoju. Wtedy Jézio wszczat alarm, ze wkradli sie ztodzieje. Obaj nocni goscie Zuty
schowali sie do szaf. Najpierw Jézio zdemaskowat Kopyrde, jednak Mtodziakowie uznali, ze to bardzo
nowoczesne, ze ich cérke odwiedzit w nocy kolega. Wtedy Jo6zio ujawnit obecnosé Pimki w drugiej
szafie. Byt to kulminacyjny moment, w ktérym pozornie nowoczes$ni rodzice pensjonarki okazali sie
tradycjonalistami, zbulwersowanymi spotkaniem dwoch mezczyzn - chtopca i starca - w sypialni corki.
Mtodziak policzkuje profesora, dochodzi do zbiorowej kottowaniny. Jézio pakuje swoje rzeczy i
postanawia opusci¢ stancje, Po drodze zabiera Mietusa, ktéry po zgwatceniu stuzgcej doszedt do
whniosku, ze to nie to samo, co poznanie parobka. Obaj opuszczajg dom z zamiarem ucieczki na wies.

XI Przedmowa do Filiberta dzieckiem podszytego

Wyjasnia, dlaczego przerywa tok powiesci i kpi, ze to koniecznos¢ dbatosci o harmonijng kompozycje
zmusza go do przerwania fabuly. Te dwa rozdziaty w zatozeniu autora majg by¢ odpowiednikiem
poprzednich dygresyjnych rozdziatow — IV i V.



Autor ujawnia tu swoje pisarskie poglady, wypowiada artystyczne credo i twierdzi, ze sztuka moze
rodzi¢ sie tylko z buntu i cierpienia. Istota bycia to fakt rzeczywistosci zmiennej, chaotycznej, a
postrzeganie to nic innego, jak dgzenie do tkwienia w skostniatej formie, ktéra ogranicza trzezwosc¢
spojrzenia i obiektywizm. Wtadnie zta forma jest swoistg torturg dla pisarza. Frazes, grymas, mina,
geba to sg gtébwne powody moralnych cierpien autora. A przyktadem rozdarcia wewnetrznego i
dazeniem do skutecznego rozbicia formy jest tworzona powies¢ Ferdydurke, ktérg sam autor uwaza za
manifest nie tylko artystyczny, ale i filozoficzny.

Xll Filibert dzieckiem podszyty

Rozdziat dotyczy meczu tenisowego, w ktérym championem jest Francuz, syn jakiego$s wiesniaka.
Obserwujgcy mecz ttum co chwila nagradza tenisistéw brawami. Ws$rod obserwujgcych jest jakis
putkownik, ktéry pozazdrosciwszy sportowcom wspaniatej gry, niespodziewanie wycigga rewolwer i
strzela do pitki. Pozbawieni jej championi tenisa rzucajg sie do siebie ,z pazurami’. Szokiem dla
putkownika byto to, ze jego kula nie zatrzymata sie nigdzie, lecz poleciata dalej i zranita w szyje
jakiego$ przemystowca. Jego zona, nie mogac sie zemsci¢ na putkowniku, spoliczkowata swojego
najblizszego sasiada. Wszystkim tym wydarzeniom caty czas towarzyszg oklaski. Chaos ws$rdd ttumu
sie pogtebia, mezczyzni i kobiety, zrzuciwszy maski, zachowujg sie nieobyczajnie, ma miejsce
prawdziwa orgia. Markiz Filiberthe, widzgc, co sie dzieje, wyszedt na plac i gtosno zapytat, czy ktos ma
ochote obrazi¢ jego zone. Zapanowata cisza, ale po chwili 36 mezczyzn dokonato zniewazenia kobiety,
ktéra poronita dziecko, a markiz ,opatrzony i uzupetniony dzieckiem” poszedt do domu, towarzyszyly
mu gromkie brawa. Autor zastrzega, ze z tej bezsensownej opowiesci nic nie wynika, a on nie ma
zamiaru niczego ttumaczy¢. Czytelnik moze przeczyta€ jego ksigzke lub jg odrzuci¢, ale niech nie
prébuje rozumie¢ czegokolwiek.

XIIl. Parobek, czyli nowe przychwycenie.

Jozio udaje sie z Mietusem na poszukiwanie parobka. Spotkani na przedmiesciu dozorcy i stroze
oraz chtopscy synowie ksztatcgcy sie w miescie nie spetniajg oczekiwan Mietalskiego. Wszyscy majg
sztuczne "geby". Wedrujgcy mijajg kilka wsi, gdzie nikogo nie spotykajg. Natkneli sie w kohAcu na ludzi
zachowujgcych sie jak grozne psy (wzieto ich za urzednikow, ktérzy chcg biedakom zabraé reszte
dobytku). Z ktopotéw wybawia ich ciotka Hurlecka z domu Lin, ktéra pamieta Jozia z dziecihstwa
(wychowywat sie w dworze w Bolimowie do dziesiatego roku zycia). Zabiera ich do swojego
samochodu i przywozi do rodzinnej posiadtosci. Po drodze opowiada o domownikach i wspomina Jézia
jako malca, na nowo wpedzajgc go w dziecinstwo. Oblicza, ze powinien mie¢ juz trzydziesci lat (Mietus
jest tym zaskoczony), ciggle czestuje cukierkami. Jest ciepta, dobrotliwa, troskliwa, nie sposoéb jej
niczego odmoéwic.

Na miejscu zostaje dokonana prezentacja. Wsréd licznej rodziny Jozio przypomina sobie wuja
Konstantego (zwanego Kociem), kuzyna Zygmunta i poznaje mtodziutkg Zosie. Cztonkowie rodziny
opowiadajg o swoich chorobach, stuzba unizenie ustuguje. Migtus wreszcie zobaczyt upragnionego
parobka, lokajczyka Walka, ktéry ustuguje przy stole, ale na bosaka, w niedzielnym ubraniu, z naturalng
gebg prostaka. Do pokoju chtopcy dostajg butelki z cieptg woda do tézka i konfitury, co jeszcze bardziej
akcentuje, ze sg traktowani jak dzieci. Mietus wota Walka, zeby sie z nim pobrata¢, jednak parobek nie
rozumie, o co chodzi, reaguje jedynie na rozkazy. Jozio psuje zabiegi Mietusa, dajgc lokajczykowi w
twarz. Uderzenie sprowadza Zygmunta, ktéry chwali postawe Jézia - parobkdéw nalezy bi¢, bo wtedy
szanujg pana. Mietus wymyka sie nocag do kuchni i wraca szczesliwy, poniewaz udato mu sie skionié¢
Walka, by uderzyt go w twarz. W ten sposéb doszto do "zbra...tania sie" (zapis wedtug Gombrowicza) z
ludem. Jézio dochodzi do wniosku, ze i tu dopada go "pupa” i "geba", ktérych tak bardzo chciat
unikng€. Hierarchia panujgca na wsi uzmystawia mu, ze kazdy ma swoje miejsce i zachowuje sie
odpowiednio do niego oraz do zachowania innych wobec niego.

XIV. Hulajgeba i nowe przylapanie.

Wiadomos¢ o brataniu sie Mietusa z Walkiem i o tym, ze stuzba za duzo moéwi o Hurleckich dociera
za sprawg lokaja Franciszka do Konstantego i Zygmunta. Konstanty podejrzewa skfonno$ci
homoseksualne Mietusa. Jézio stara sie wyjasni¢, ze nie chodzi o to, ani o bolszewickie rewolucyjne



plany, ale o zwykte zbratanie sie dwdch chtopcéw w podobnym wieku, jednak te ttumaczenia nie
wystarczajg. Rozochocona stuzba, np. Walek i Marcyska, opowiada o rodzinie Jézia rézne tajemnice
np. ze panicz Zygmunt ma na wsi "starke" - starszg wdowe, z ktérg spotyka sie w krzakach, ze pani
dziedziczka boi sie krowy, ze Konstanty ze strachu przed dzikiem wskoczyt na plecy lesniczego, ze
wstyd tak nic nie robi¢ i zy¢ na cudzy koszt. Lokaj Franciszek donosi o tym panu. W tej sytuacji
wszyscy (nie przyznajgc sie do tego) poszukujg Mietusa. Znajdujg go w koncu na skraju zagajnika i
widzg, ze Walek daje mu kuksanhce. Parobek uciekt do lasu, za$ Konstanty i Zygmunt postanawiajg go
wyrzuci¢ z dworu. Rozmowa z Mietusem nie przynosi oczekiwanych efektow, poniewaz upiera sie on
przy brataniu sie z parobkiem, méwi gwara, zarzuca Jéziowi, ze dat sie przekabacic¢ na strone panow.
Postanowiono, ze goscie zjedzg kolacje w swoim pokoju, a rano wyruszg pociggiem do Warszawy.

Jozio decyduije, ze uciekng z Bolimowa w nocy. Mietus upiera sie, zeby zabra¢ z sobg Walka. Kiedy
Jbzio udaje sie po niego do kuchni, budzi sie wuj Konstanty, nastepnie Zygmunt i caty dwér. Walek
posgdzony o kradziez, zostaje poddany swoistej musztrze - podaje do stotu, spetnia wszelkie rozkazy i
jest bity. Pod oknem gromadzi sie ttum ludzi ze wsi, zwabionych hatasem. Kiedy Mietus przychodzi po
Walka, Konstanty i Zygmunt chcg mu da¢ nauczke - tzn. zbi¢ po pupie. Chtopak chowa sie za parobka,
ktory nieoczekiwanie wymierza silny policzek Konstantemu. Lud wpada do pokoju przez wybite szyby i
zaczyna sie kottowanina. Jézio sprowadza ciotke i jg rowniez wigcza do owej "kupy". Jozio postanawia
jak najszybciej opusci¢ dwor Hurleckich. Zabiera z sobg spotkang Zosie. Dla zachowania pozorow
przed rodzing wmawia jej, ze to porwanie. Sytuacja ta skfania jg do zwierzen i wyznan, a to z kolei
zmusza do nich Jézia, chociaz tak naprawde chciat miec tylko pretekst do opuszczenia Bolimowa, a
potem zamierza opusci¢ Zosie. Ostatecznie fgczy ich pocatunek - musiatem ucatowac swojg gebg jej
gebe, gdyz ona swojg gebg mojg ucatowata gebe (254). Okazato sig, ze proba ucieczki od "pupy" i
"geby", od narzuconej formy, zawiodta. Mozna tylko popas¢ w inng forme, zas przed cztowiekiem uciec
w ramiona innego. Utwér konczy zdanie: Uciekam z gebg w rekach.

Po nim znajduje sie dopisek:
Koniec i bomba

A kto czytat, ten trgba!
Oraz inicjaty: W. G.

Znaczenie tytutu powiesci

Powie$¢ Ferdydurke ukazata sie w 1937 roku i od poczatku nawykiem niejako, zaréwno wsréd krytyki
literackiej, jak i czytelnikow, stato sie doszukiwanie sensu tytutu powiesci. Niektérzy badacze literatury
wysuwali teze, ze tytut stanowi nazwisko gtdéwnego bohatera, ale ta teoria upadta. Pozostato przekonanie, ze
tytut, jak i cata powies¢ ma posta¢ metaforyczng i nie odnosi sie do niczego. Ten zlepek stow wziety, jak
twierdzg niektorzy literaturoznawcy, z jakiejS amerykanskiej ulotki, stanowi tylko i wytgcznie prowokacje
pisarza. Michat Gtowinski w ksigzce o Ferdydurke Witolda Gombrowicza napisat:

Podsuwajgc odbiorcy tytut, ktory nic nie znaczy, pisarz nie tylko chce go podraznic, chce go takze zmusic¢ do
wysitku, ale przede wszystkim pragnie tez co$ mu powiedzie¢ o swojej powieSci. Moze to: nie szukaj w nigj,
drogi i szanowny czytelniku, senséw z goéry danych, bo ich nie znajdziesz?



Kompozycja utworu

Kompozycja sprawia wrazenie luznej, otwartej struktury, ale naprawde jest logicznie przemyslana, fabuta

uktada sie w sposéb ciggty, a wszystkie zdarzenia fabularne $cisle ze sobg sie wigzg. Powies¢ sktada sie z
trzech cze$ci, ktére sg przedzielone dwoma symetrycznie rozmieszczonymi przypowiesciami petnymi
dygresji — Filidor dzieckiem podszyty oraz Filibert dzieckiem podszyty. Te niby-nowele sg poprzedzone
przedmowami i majg one zwigzek nie tylko z sobg, ale z catg powiescia.
Kolejne rozdziaty prezentujg gtéwnego bohatera w coraz to innym Srodowisku. W czesci pierwszej bohater
najpierw jest w domu, a potem uznany za niedojrzatego zostaje umieszczony w szkole, czes¢ druga to jego
pobyt na stancji u rodziny Mitodziakdéw, natomiast w czesci trzeciej wedruje w poszukiwaniu witasnej
tozsamosci, trafia na wie$ i przezywa swoje przygody w majatku ziemskim w Bolimowie. Znowu odwotamy
sie do zdania znanego, wczesniej juz cytowanego krytyka literatury, Michata Glowinskiego, ktory stwierdzit,
ze kompozycja Ferdydurke posiada budowe pierscieniowa, poniewaz zaczyna i konczy sie porwaniem. Na
poczatku bohater zostaje porwany i umieszczony w szkole, a pdézniej to on porywa Zosig, cérke ziemian
Hurleckich, u ktorych goscit.

Swiat przedstawiony

W powiesci Gombrowicza swiat rzeczywisty zostat odksztatcony. Pisarz zatart granice pomiedzy fikcjg a
prawda, realizmem a fantastykg. Aby zrozumie¢ s$wiat przedstawiony nalezy zaczaé od wyjasnienia
kluczowych okreslen, ktére majg pierwszorzedne znaczenie dla zrozumienia sensu powiesci. Chodzi o dwa
najwazniejsze z réznych powtarzajgcych sie stow i sformutowan, a mianowicie: ,przyprawia¢ komus gebe” i
Lupupia¢” kogos. Robi¢ bohaterowi gebe oznacza zmusza¢ go do rozumienia i powtarzania czegos, co on
uwaza za btahy, idiotyczny stereotyp, natomiast upupia¢ kogos oznacza probe wywierania na niego nacisku,
zmuszania do podejmowania tematyki, ktérg on uwaza za niegodng siebie, podwazajacag jego
indywidualno$é, prébujgcg pozbawi¢ go tozsamosci i autentycznosci. Swiat przedstawiony to ogdliny
wzorzec, modelowy przyktad egzystencji ludzkiej w Swiecie marazmu, zycia wttoczonego w z gory ustalong
forme i préba uwolnienia sie¢ od niej. Na ten temat wypowiada sie pisarz w Przedmowie do Filidora
dzieckiem podszytego. Forme nalezy rozumie¢ jako zawiktany i nadzwyczaj poplatany splot ludzkich spraw,
narodowych mitdéw, z ktdrych pisarz szydzi i obala je, a wszystkich, ktdrzy ulegajg jakim$ okreslonym
formom, akceptujg gotowe scenariusze zyciowe napisane przez innych, osmiesza. Wyrazit tez Gombrowicz
swoje zdanie o Polakach jako narodzie. Uwaza, ze Polacy z pewnoscig posiadajg odwage wojskowa, co
udowodnili przez kolejne wieki upokorzen, ale brak im odwagi cywilnej, by byé sobg, mie¢ swoje zdanie i
umie¢ zademonstrowac je. Godzg sie na zniewalanie i przyjmujg bezkrytycznie wszelkie ideologie. Zarzuca
tez brak zdecydowania poszczegolnym jednostkom, ktére majgc poczucie wiezi, wspoélnoty narodowej, nie
potrafig stawi¢ oporu presji wywieranej przez zbiorowos¢. Ferdydurke prezentuje los ludzi wspotczesnych,
zniszczonych przez narzucone im formy, kulture, ciggle ttamszonych i formowanych przez réznorakie
systemy swiatopoglgdowe i ideologiczne. Bohaterowie pokroju Jézia pragng uciec przed ,robieniem im geby”
i ,upupianiem”, ale ich dgznos¢ uwolnienia sie od formy konczy sie kleska, bo forma zdominowata zycie
spoteczne i kulturalne, nie ma przed nig ucieczki. Bohaterowie powiesci prezentowani sg w sposéb
behawiorystyczny, to znaczy pisarz przedstawia ich postepowanie i reakcje na otaczajacy ich swiat, ale bez
wnikania w ich psychike, bez wyjasnienia podtoza psychologicznego takich, a nie innych zachowan. Fabuta
powiesci, dotyczaca historii gtbwnego bohatera, jest przerywana epizodami, jak porwania, pojedynki, snucie
intryg. Réwniez wplecione przedmowy i powiastki nieco rozbijajg strukture przyczynowo-skutkowg, ale nie
wplywajg zasadniczo na kondensacje wydarzen. Sam autor traktuje je jako mato znaczgce, ale
wprowadzenie ich do fabuty — zasadne, poniewaz ten zabieg kompozycyjny pozwala mu na wyrazenie
odautorskich refleksji filozoficznych na temat stosunkéw panujgcych w spoteczenstwie i wzajemnych relac;ji
miedzyludzkich.



Bohaterowie

Joézio

Jbzio jest gtdwnym bohaterem powiesci Ferdydurke. Jako trzydziestoletni mezczyzna zostaje uznany za
niedojrzatego i umieszczony w szkole. Bohater, szukajgc swojej tozsamosci, znajduje sie w coraz to innych
miejscach, gdzie przezywa absurdalne przygody. Jego zasadniczym celem jest ucieczka od formy, norm i
konwenanséw, znalezienie wtasnego ,ja”.

Jézio pomimo swoich trzydziestu lat jest cztowiekiem niedojrzatym. Od razu w pierwszej scenie powiesci
zauwazamy, ze cos dziwnego dzieje sie z bohaterem, ktéry cierpi na jakies rozdwojenie osobowosci, bo
cho¢ obudzit sie, to balansuje na pograniczu oniryzmu (snu) i jawy, przezywa koszmary, niczym we $nie.
Zadaje sobie pytanie, kim naprawde jest, bo z pozoru wydaje mu sie, Ze jest dojrzatym mezczyzng. Metryka
urodzenia potwierdza fakt jego dorostosci, a jednak nie czuje tego metrykalnego wieku, czuje sie kims$
innym, obcym nawet dla samego siebie. Pogodzit sie niejako ze zdaniem ciotek, Zze nie dordst intelektualnie
do poziomu mezczyzny trzydziestoletniego. Jézio boi sie wyjS¢ ze swojej krainy ,chtystkow”, dorostosc
pocigga go i jednoczesnie przeraza, bo boi sie bra¢ odpowiedzialno$¢ za swoje stowa i czyny, obawia sie
oceny ze strony innych ludzi. Uwaza, Ze cziowiek — chce czy nie chce — przeglada sie jak w zwierciadle w
duszy drugiego cztowieka, jest poddany jego opinii i im bardziej ta opinia jest nieobiektywna, tepa i surowa,
tym bardziej dotyka cztowieka i cigzy mu.

Pozwala sobie bez zadnego sprzeciwu narzuci¢ role dziecka przez prof. Pimke i kiedy trafia do szkoty,
paradoksalnie uczniowie nie widzg w nim dorostego mezczyzny, ale traktujg jak matolata réwnego sobie.
Chociaz Jozio mimo wszystko odbiega intelektem od szesnastolatkow, o czym swiadczy fakt, iz nie bierze
udziatu w gtupich zabawach klasy i on jeden dostrzega absurdalno$¢ tego, co sie dzieje, ale kiedy moze tego
dokona¢, z nie bardzo jasnych przyczyn rezygnuje, bo jak wida¢ wygodniej mu byto schowaé sie w krainie
Lhiedojrzatosci”.

Kolejny raz probuje uwolni¢ sie od proby wpakowania go w forme, kiedy znalazt sie na stancji u
Mtodziakéw. A poniewaz, cho¢ sam sie do tego bat przyznaé nawet przed samym sobg, ma jakie$ swoje
spojrzenie na otaczajgcg go rzeczywistos¢, zauwazyt pewng prawidtowos¢ w zachowaniu Mtodziakéw —
kiedy on zachowywat sie skandalicznie, jak prawdziwy smarkacz, wyzwalat w czionkach rodziny bunt
przeciw normom. Jézio potrafit by¢ tez podstepnym intrygantem. Bez trudu ,podrobit’ pismo Zuty i umoéwit z
nig dwoch zalotnikdw (Pimke i Kopyrde) tylko po to, by catg trojke skompromitowac, a przy okazji udowodnié
konserwatyzm rodzicéw Zuty. Podobng satysfakcje odczuwat, gdy udato mu sie skompromitowac¢ ziemian
Hurleckich.

Jézio wydaje sie bohaterem bezwolnym i flegmatycznym, ale wszedzie, gdzie sie pojawia ma z goéry
okre$lony cel — doprowadzi¢ do rozsadzenia systemu, ztamaé utarte stereotypy. Nigdy tez nie pozwolit tak do
konca sie ,upupi¢”, ani przyprawi¢ sobie geby, bronit sie przed wszystkim, co z géry narzucone, rozwalat
mocno tkwigce w swiadomosci innych systemy. Denerwowato go zaktamanie, gra pozoréw i sztucznosé,
ktére w zasadzie widziat jako jedyny. Niestety, pomimo usilnych staran nie potrafit catkowicie uwolni¢ sie od
~pupy” i ,geby”, ani odnalez¢ swej tozsamo$ci, bo zabrakio mu konsekwencji i wiary w to, ze moze wyzwoli¢
sie na zawsze z wiezéw banatu, stereotypdw i absurdu.

Mietus

Mietalski, zwany potocznie Mietusem, nalezy do grupy ,sprosnych chtopakow”. Jest przywddca grupy,
ktéra buntuje sie przeciw stosowanemu w szkole terrorowi psychicznemu. W poszukiwaniu prawdy o sobie i
Swiecie dotgczyt do Jozia i bierze wraz z nim udziat w dezintegracji swiata ziemiansko-chiopskiego w
Bolimowie.

Mietalski wodzi prym w klasie i wszyscy bojg sie jego kasliwego jezyka. Jest uczniem aroganckim i w
stosunku do nauczycieli, i w stosunku go kolegéw. Nic sobie nie robi z obowigzujgcych norm, brak mu kultury



osobistej. Uwaza, ze tylko przemoc i chamstwo majg racje bytu i mogg by¢ jedyng bronig przeciwko
dziejgcemu sie zlu, jakim jest w szkole ,upupianie” uczniéw i ,przyprawianie im geby”. Szczerze nienawidzi
Pylaszczkiewicza (Syfona), ktory jest prymusem. Namawia grupe, ktérej przewodzi, do zniewazenia Syfona,
do pobicia go, bo jego zdaniem tylko takie potraktowanie go, udowodni ,chtopieciu” jego pozorng tylko
niewinnos¢.

Mietus buntuje sie przeciw ,upupianiu”, ale sam czyni to samo, stosujgc szantaz i przemoc. Jak na swoj
wiek jest bardzo dziecinny, wrecz infantylny, co powoduje, ze bunt uczniow, ktérym przewodzi, staje sie
Smieszny, na nikim nie robi wrazenia, nie zmienia niczego w strukturze szkoty jako instytucji. Mietus jest
zwyczajnym pozerem, bo faktycznie, jak wszyscy, boi sie ztych ocen i reakcji nauczycieli. Przeszedt granice
Smiesznosci w pojedynku na miny, ktory podjgt z Syfonem. Jego obrazoburcze miny mialy dokonac
zszargania swietosci, a wiec tego wszystkiego, co byto uporzagdkowane, ale i jednoczesnie narzucone przez
tradycje. | nie dos¢, ze nie udato mu sie pokonac kolegi, to zachowat sie niezgodnie z regutami pojedynku.
Przy pomocy kolegéw przewraca Pylaszczkiewicza na ziemie i uswiadamia go na site, ,gwalci przez uszy”.

Jednak trzeba doda¢ gwoli sprawiedliwosci, ze i Mietus dostrzega absurdalno$¢ otaczajgcego go swiata,
jego sztuczng forme, dlatego tak chetnie dotgczyt do Jozia i wybrat sie z nim w droge, bo chciat dotrze¢ na
wie$ i znalez¢ prawdziwego parobka, co jest symbolem jego pragnienia odnalezienia prawdy i innego,
autentycznego $wiata. Gdy juz znalazt sie w Bolimowie, majgtku ziemskim, zachwycit go parobek Walek.
Jego ,bratanie sie” z nim na site wyglgda dos¢ $miesznie i sztucznie, ale jest dowodem, ze Mietus nie chce
zy¢ obwarowany ograniczeniami, ze jego dusza jest wrazliwa, a umyst jasny. Pokazat réwniez, co mysli o
takim podziale spotecznym klas, w obrebie ktérego jedni pogardzajg drugimi i wykorzystujg ich. Mietus nie
do konca jest ,czarnym charakterem” w powiesci, ale swiadomym sensu swego istnienia mtodym
cziowiekiem, w ktorym agresje i wrogo$¢ do wszystkiego budzi rzeczywistos¢, w ktérej przyszto mu zyc.
Agresja i chamstwo staly sie formg obrony przed ztem swiata, buntem przed gebg i pupa. To oczywiscie nie
moze ttumaczy¢ jego zachowania, ale cho¢ po czesci pozwala czytelnikowi rozumie¢ jego intencje, jego
préby uwolnienia sie od wszechobecnej formy.

Syfon

Jego prawdziwe nazwisko brzmi Pylaszczkiewicz. Syfon jest przewodnikiem bandy popierajgcych
niewinno$¢, a wiec i dziatania nauczycieli.

Syfon stanowi przeciwienstwo swojego klasowego kolegi, Mietusa. Jest przywodca ,niewinnych chiopiat”,
broni wartosci i ideatéw odwiecznie ustalonych, w ktére wierzy i ktérych jest oredownikiem. Zniewazony
przez Mietusa w trakcie pojedynku na miny, ,udwiadomiony” przez niego, wbrew swojej woli, wulgarnymi
stowami, czuje sie zhanbiony i w kocu popetnia samobdéjstwo.

Syfon jest najpilniejszym uczniem w klasie, zawsze jest starannie przygotowany do lekcji i zawsze gotow
do odpowiedzi. Jest chtopcem kulturalnym i skromnym, zwolennikiem czystosci i niewinnoéci, dlatego
przewodzi tej grupie ucznidw, ktéra nie ma nic przeciwko ,upupianiu” i ,przyprawianiu geby”, godzi sie na to.
Woli by¢é naiwnym i pogardzanym przez grupe Mietusa, niz upodobni¢ sie do niego. Jest nieco naiwny w
swej zdyscyplinowanej postawie wobec obowigzkéw szkolnych i nauczycieli, dlatego nie dostrzega, ze stuzy
nauczycielom za swoiste ,narzedzie” tortur dla ,nieukéw”, bo kiedy kolejno wyczytywani uczniowie nie sg
przygotowani do zaje¢, potem swojg frustracje prébujg tuszowac zlym zachowaniem, nauczyciele proszg
Syfona o zreferowanie tematu. On, jak na dobrego ucznia przystato, wszystko wie i umie, wiec z catym
zaangazowaniem ,recytuje” zagadnienie. Staje sie nieustannie obiektem kpin, a nawet zawisci, ale pozostaje
sobie wierny. Nigdy nie zdradzit ideatoéw, w ktdre wierzyt. Walczy w ich obronie ,na miny” z Mietusem i w
sposo6b uczciwy wygrywa ten pojedynek. | tylko podstep antagonisty sprawit, ze Syfon przegrat ostatecznie,
ale nie mogt juz nigdy pogodzi¢ sie z tym, ze jego zasady zostaty podeptane. Chodzit jak nieprzytomny, czut
ogromny niesmak tego, co sie stato, zatamat sie psychicznie, co byto bezposrednig przyczyng jego
samobadjczej Smierci.



Pylaszczkiewicz drogo zaptacit za bycie sobg. Wprawdzie jest w powiesci uosobieniem poddania sie
absurdowi i stereotypom, ale nalezatoby sie zastanowié, czy naprawde pisarz skazat go na niebyt, czy tez
kontrowersyjnie zabawit sie kosztem czytelnika.

Profesor Pimko

Filolog z Krakowa. Z wygladu nieciekawy. tysawy, w okularach, z z6itymi paznokciami. Manipuluje
swoimi uczniami utrzymujac ich w stanie wiecznej nieSwiadomosci, czyli ,upupiajgc” ich.

W swoich zachowaniach jest dwulicowy. Korzystajgc z mozliwosci udzielania Ziucie korepetycji, pisze
do niej mitosne listy. Chetnie tez korzysta z zaproszenia na nocng schadzke, jakie wystat do niego
Jbézio podszywajgcy sie pod Ziute.

Miodziakowie

Trzyosobowa rodzina prowadzgca stancje dla gimnazjalistéw. Mtodziak jest inzynierem, Miodziakowa
udziela sie spotecznie. Ich corka Ziuta jest gimnazjalistkg. Mtodziakowie sg bardzo postepowi, a w
kazdym razie za takich chcg uchodzi¢. Zachecaja swojg cérke do niekonwencjonalnych zachowan.
Prowokujg jg do famania konwenansoéw, totez mtoda osdbka jest bardzo odwazna w swoich
zachowaniach wobec chtopcow.

Miodziakowie nie widzieliby tez Zzadnego problemu w posiadaniu (pozamatzenskiego) wnuczka.
Hotdujg wszelkiej aktywnosci fizycznej, lecz nie jest dla nich wazna nauka i Swiadomos¢ narodowa. Nie
widzg zadnego problemu w tym, ze Ziuta nie wie, kim byt Norwid. Ich postepowos¢ i nowoczesnosc¢ nie
jest jednak prawdziwa, co ujawnia sie w chwili, gdy dzieki podstepowi Jozia, Mtodziakowie odkrywajg w
szafie corki jej profesora, czego rodzice nie sg w stanie zaakceptowac.

Ziuta

Nastolatka, corka Mtodziakow. Prowadzi liczng korespondencje mitosng, w tym takze ze swoim
nauczycielem, profesorem Pimka. Jest bardzo odwazna w swoich zachowaniach wobec chtopcow.

Ziuta jest bardzo tadna, wysportowana i bardzo nowoczesna. Jej obojetnos¢ wobec wiedzy zdradza
fakt, iz dziewczyna nie wie, kim byt Norwid. Jest zrownowazona i swobodna. Te réwnowage maci
dopiero zdemaskowanie profesora Pimki w jej szafie przez rodzicow.

Walek

Idealny parobek pracujacy w majgtku Hurleckich. Jest analfabetg. Nie posiada nazwiska. Swoje
obowigzki wykonuje nalezycie. To mtody cztowiek o jasnych wtosach i przecietnym wygladzie. Jest
pozbawiony wytworzonej przez spoteczehstwo ,geby”. Jest naturalny i autentyczny, czym kieruje na
siebie zainteresowanie Mietusa.

Gdy Mietus przekonuje go, by na znak zbratania sie uderzyt go w twarz, chtopak tamie ustalony
konwenans, co staje sie w konsekwencji poczgtkiem jego buntu wobec wyzej w hierarchii stojgcych
Hurleckich.

Hurleccy

To czteroosobowa rodzina mieszkajgca w swoim majgtku w Bolimowie. Sg krewnymi Jozia. Majg
dwoje dzieci - Zosie i Zygmunta. Konstanty jest osobg swiatowa, ma doskonate maniery. Zarzadza
swoim majatkiem w sposoéb tradycyjny. Czesto poniza i bije swoich chtopoéw. Poglady ojca podziela
réwniez syn Zygmunt, ktéry potajemnie ma romans z chiopka.

Zosia jest cicha i skromna. Zajmuje sie typowymi zajeciami kobiecymi, czyli robotkami recznymi.



Marzy o wielkiej mitosci. Role tradycyjnej zony petni takze zona Hurleckiego. Porzadek ich swiata
zostaje zaburzony w chwili, gdy Mietus prowokuje chtopéw do buntu.

Realia polskiej szkoty

Trzydziestoletni Jozio zostaje uprowadzony przez prof. Pimke i umieszczony z powrotem w szkole, gdyz
wydany przed kilkoma laty Pamietnik z okresu dojrzewania sprawit, ze poczeto go postrzegac jako
naiwnego, infantylnego i nieodpowiedzialnego ,chiystka”’. Profesor Pimko, ktéry umiescit go wsréd
szesnastoletniej mtodziezy szybko udowodnit mu, iz ma braki w wyksztatceniu, pod jego wptywem Jézio
zachowuje sie jak malec, ktory boi sie ztej oceny i krytyki. Jozia i wszystkich uczniéw w tej klasie probuje
Lupupi¢” swoim apodyktycznym i autorytatywnym wypowiadaniem sgdéw, recytacjami, przytaczaniem
aforyzmow i przystéw. Na skutek jego dziatan chiopcy podzielili sie na dwa obozy: jedni popierajg Pimke,
drudzy buntujg sie przeciwko takim metodom edukacyjnym i wychowawczym, ale ich bunt niczego nie wnosi,
nie ostabia pozycji Pimki. Z kolei prof. Bladaczka w czasie lekcji jezyka polskiego w sposéb niezwykle
podniosty, wprost patetyczny, przekonuje ucznidw, ze Stowacki byt wielkim poetg. Do ucznidw zwraca sie
ostro i bezpardonowo nazywajgc ich nierobami i nieukami. Nie potrafi umotywowaé swojego zachwytu
poezjg Stowackiego, za to w kétko powtarza, ze kochamy Stowackiego, bo byt wielkim poets.

To ,upupianie” przerwat mu Gatkiewicz, ktdéry zaprzeczyt nauczycielowi jakoby zachwycat sie poezjg
Stowackiego. Dodat, ze nikt sie nie zachwyca, a jezeli uczniowie czytajg te teksty, to tylko dlatego, ze szkota
ich do tego zmusza. Nikt nie czyta Stowackiego oprocz przymuszanych do tego uczniéw. Bladaczce brakto
inwencji i merytorycznej argumentacji, nie potrafit wyttumaczy¢ uczniom, na czym polega wielkosé
Stowackiego i sita jego poezji, wiec probowat zastraszy¢ uczniéw, a potem nawet zniza sie i kompromituje,
prébujgc wzbudzi¢ u ucznidw litos¢, az wreszcie nakazuje wzorowemu uczniowi, Pylaszczkiewiczowi
recytowaé fragmenty utworéw Stowackiego, co uczniowie potraktowali jako ,torture psychiczng”. Sytuacja w
klasie zrobita sie absurdalna, co dostrzegt J6zio i postanowit za wszelkg cene uciec. Ale nie uciekt, bo
powstrzymat go widok ucznia ,normalnego”, obojetnego na to, co sie dziato. Byt to Kopyrda.

W czasie przerwy wybucha spoér o to, czy chiopcy powinni byé uswiadamiani czy ,niewinni”. Nastgpit

groteskowy podziat na ,czyste chiopieta” i ,sprosnych chtopakéw” i réwnie idiotyczny pojedynek ,na miny”
miedzy antagonistami — Syfonem i Mietusem. Ten ostatni, przegrawszy wojne na miny, gwalci ,przez uszy”
Syfona, uswiadamiajgc go, wbrew jego woli, wulgarnymi stowami. Wszystko zakonczylo sie bijatykg, a po
jakims czasie zniewazony Syfon, czujgc sie brudny etycznie, targnat sie na swoje zycie.
Szkota w pojeciu Gombrowicza jest odzwierciedleniem wszystkiego, co niesie ze sobg szeroko rozumiana
kultura, a wiec schematyzmu i konwenanséw. Uczniowie sg podgladani w czasie przerw, sledzi sie kazdy ich
krok, podstuchuje, a wszelkie proby bycia sobg sg ttamszone. Szkota, nie radzgc sobie z wychowaniem,
wcigga w nieczyste gierki rodzicow uczniow. Postawa ,belfrow” i pojedynek na miny uswiadamiajg, ze
pomiedzy ludzmi nieustannie trwa jakas walka, ktorej efektem ma byé dominacja nad drugim cztowiekiem,
zniewolenie go i zniszczenie umiejetnosci samodzielnego myslenia i decydowania o sobie, zniszczenie jego
Sswiata wartosci. Szkota ,upupia” i ,przyprawia gebe”, stosuje ucisk i ,mietoszenie”, deformuje osobowosé
mitodego cziowieka, a przeciez to w szkole uczen powinien nauczy¢ sie samodzielnego, analitycznego
myslenia. Nie mozna jednak polegaé na szkolnej edukacji, bo nauczyciele sg niedouczeni, stabo
przygotowani do tak trudnej sztuki, jakg jest nauczanie i wychowanie, wttaczajg uczniom do gtowy slogany,
ktére kiedys im ktos wbit do gtowy, a nawet i tej miernie zdobytej wiedzy nie potrafig umiejetnie przekazag,
nie mogg sie zdobyé na wyjscie poza obowigzujgcy, narzucony odgoérnie program i we wszystkim ulegajg
dyrektorowi, ktéry zresztg ma o nich bardzo niepochlebne zdanie, bo uwaza, ze zaden z jego nauczycieli nie
pokusi sie o samodzielnos¢ mysSlenia, a nawet gdyby ktorys prébowat mysleé inaczej, to on jest w stanie mu
takie fanaberie wybi¢ z glowy. Ocenia nauczycieli jako niedotegi, doskonale wie, ze nie odwazg sie uczy¢
inaczej, jak tylko zgodnie z programem.

Uczniowie nie majg jednak innego wyijscia, jak funkcjonowanie w tym absurdzie. | to jest smutne, nawet
tragiczne, uwaza pisarz.



Zderzenie konwencji z nowoczesnoscia w rodzinie Mlodziakéw

Pimko umiescit J6zia na stancji w rzekomo nowoczesnej rodzinie Mtodziakéw, rodzicow pensjonarki Zuty,
uwazajgc, ze niestosownym by byto, gdyby Jozio, w jego wieku, miat osobne mieszkanie na miescie.
Zamierzeniem Pimki byt plan, aby Jozia juz na zawsze i ostatecznie uwiezi¢ w mtodosci, liczyt, ze bohater
zakocha sie w Mtodziakéwnie. J6zio nie zachowuje sie jak réwiesnik Zuty, ale probuje przez jakis czas by¢
sobg, mowi i mysli jak trzydziestolatek. Jozio zdemaskowat tez rodzine Mtodziakéw i odkryt, ze tylko ich
coérka niczego nie udaje i jest nowoczesna, natomiast jej rodzice osSmieszyli sie, probujgc by¢é nowoczesnymi,
nieustannie demonstrujgc niezaleznos¢ wobec mieszczanskich norm etycznych i obyczajowych. Matka
namawia corke do ich famania, proponuje jej wyjazd na weekend, zgadza sie, by nie wracata na noc do
domu. Jeszcze wiekszg tolerancje manifestuje ojciec dziewczyny, ktéry zezwala jej na posiadanie
nieslubnego dziecka. Nie widzi w tym niczego niewtasciwego i nagannego, nawet uwaza, ze to zaswiadczy o
jej nowoczesnej postawie. Kult dziewictwa uwaza za przezytek.

Jozio caly czas probuje znalez¢ staby punkt w postawie i pogladach Miodziakéw, pragnie ich
zdemaskowac i wykazaé, jak bardzo sg zaklamani w swej nowoczesnosci. Najpierw bulwersuje ich swoim
zachowaniem, sposobem jedzenia, picia kompotu. Kiedy nagle staje sie sobg i zaczyna by¢ powazny,
Mtodziakowie odkrywajg prawdziwe oblicze, a juz catkiem nawyki konserwatywne daty o sobie zna¢, gdy
Jézio uknut intryge i chciat osmieszy¢ ich cérke, kiedy to zrecznie nasladujgc pismo Zuty, wystat w jej imieniu
dwa lisciki: jeden do Kopyrdy, drugi do Pimki, umawiajgc ich z Zutg w tym samym dniu i o tej samej godzinie.
Spotkanie miato sie odby¢ w czwartek o pétnocy. Oczywiscie amatorzy romansu z mtodg pensjonarkg
przybyli o wyznaczonej godzinie. J6zio zdekonspirowat zalotnikdw, co wywotato prawdziwy szok w rodzinie i
ktétnie pomiedzy matzonkami, ktorzy co prawda zadowoleni byli z przybycia Kopyrdy, ale juz romans cérki z
profesorem Pinko nie miescit im sie w gtowie. Zdarzenie skonczyto sie ogolng bijatyka, co stato sie okazjg
dla Jozia, aby odzyska¢ wolnos$¢. Odchodzit ze stancji z poczuciem lekkosci, ale tez z przeswiadczeniem, ze
nic tak naprawde nie zmienito sie w jego wnetrzu, bo nie jest ani miody, ani tez stary, nie stat sie tez dzieki
pobytowi u Mtodziakéw nowoczesny. Nie czuje sie chtopcem, ale tez nie jest mezczyzng dorostym. Okreslit
to precyzyjnie, ze jest po prostu nijaki, zaden, jest dalej kims$ o nieokreslonej osobowosci.

Jézio dokonat zapasci struktury i moralnosci mieszczanskiej, po czym uciekt na wies. Dotgczyt do niego
Mietus, ktéry za wszelkg cene chciat znalez¢ prawdziwego, ,zywego” parobka.

Dezintegracja swiata ziemiansko-chtopskiego

Wies stata sie koncowym etapem zmagan Jézia z forma, ostatnim etapem poszukiwania wiasnej

tozsamosci. Razem z Mietusem docierajg do dworku ziemianskiego w Bolimowie, siedziby rodziny
Hurleckich. Tam znowu rzeczywisto$¢ ich zaskoczyla i zszokowata, bo okazato sie, ze sposobem na zycie
Hurleckich jest obiluda i pozerstwo. Draznita ich przesadna goscinnos¢, dziecinne wprost poglady
gospodarzy, przyjmowanie sztucznej, wielkopanskiej pozy w zachowaniu, wygtaszanie stereotypowych
pogladow. Dostrzegajg odwieczny podziat na ,panéw i chaméw” oraz niewtasciwy stosunek do chtopow,
wobec ktérych ziemianstwo manifestuje swojg wyzszos¢ i ktorymi tak naprawde pogardza. Kontakt miedzy
tymi dwoma sSwiatami opiera sie na okreslonych zasadach i sztucznych konwenansach. Mietus pragngcy
powrotu do autentycznosci i wyzwolenia sie od sformalizowanych stosunkéw oraz ucisku formy, postanowit
.Zbrata¢ sie” z parobkiem, ktéry miat, jego zdaniem, najprawdziwszg gebe, bo zwyktg, bez zadnych min,
gebe, ktéra nic nie wyrazata. Parobek byt dla niego uosobieniem autentycznosci.
Walek, bo to on byt owym parobkiem, z ktérym Mietus postanowit sie ,pobrata¢”, byt to brudny, zaniedbany
analfabeta bez nazwiska. Na prosbe Mietusa uderza go kilkakrotnie w twarz w imie owego bratania sie
stanow. Oczywiscie, wuj Konstanty Hurlecki prébuje wcisng¢ ten fakt w jakas$ strukture. Zastanawia sie, w
imie czego Mietus tak spoufala sie z Walkiem. | doszedt w swym rozumowaniu do wniosku, ze zapewne jest
socjalistg albo demokratg, bo inaczej nie pozwolitby sobie na taki braterski odruch.

Ale ciotka Hurlecka, chcac uspokoi¢ mez,a fakt ten przypisuje innej motywacji Mietusa. Otéz uwaza ona,
ze Mietusem kieruje po prostu mitos¢ do blizniego, ze brata sie z Walkiem w imie mitosci Chrystusowej. Ale
to pobozne zyczenie rozwiat Jozio, twierdzac, ze Mietus nie ma zadnych konkretnych motywaciji, on sie brata
z parobkiem bez celu, dla samego faktu.



W ten wiasnie sposob zostata zburzona norma szlacheckiej obyczajowosci. Jézio po raz kolejny dokonat
deformacji zastanego porzadku, pozornie utadzonego odwiecznymi prawami $wiata ziemiansko-chtopskiego,
bo nie mogt zaakceptowa¢ zadnej z tych dwdch warstw. Uderzenie Mietusa przez parobka, a potem
spoliczkowanie wuja Konstantego wywotato bijatyke pomiedzy panami a chamami. J6zio wykorzystuje te
sytuacje i ucieka. Po drodze dotgczyta do niego Zosia, cérka gospodarzy. Bolimow to ostatnia struktura zle
pojetej formy, ktorg ,rozsadzit” bohater powiesci.

Obnazenie absurdu ludzkiej egzystencji. Rola deformacji, karykatury i groteski.

Obnazanie absurdu zycia ludzkiego i panujgcych pomiedzy ludzmi stosunkéw jest w Ferdydurke
wszechobecne. Nie mozna inaczej czytaé powiesci, niz przez pryzmat groteski. Tak witasnie postrzega
otaczajgcy go $wiat autor. Jego bohater dgzy w groteskowy sposoéb do odnalezienia swojej tozsamosci.
Dzieki zastosowaniu karykatury i groteski, poprzez deformacje $wiata, Gombrowicz poddaje w watpliwo$¢
rzekomg harmonie Swiata. Pisarz twierdzi, ze czlowiek tak naprawde nie moze by¢ sobg, bo jest poddany
ciagtej ocenie przez innych. Przyjmuje, czesto wbrew swojej woli, pewne formy, schematy i stereotypy za
swoje, i cho¢ powoduje to w nim wewnetrzng walke, to w konsekwencji nie ma innego wyjscia, jak
pogodzenie sie z tym i poddanie sie owym skostniatym strukturom. Nad cztiowiekiem zawsze dominuje forma
i to ona decyduje o relacjach miedzy ludzmi. Zazwyczaj akceptowane jest to, co nie kitdci sie z pogladami
innych. Préba wypowiedzenia wtasnego zdania i zachowania wtasnej osobowosci, indywidualnosci konczy
sie, jak w przypadku Jozia, awantura, ucieczkg i przyjeciem, mimo wszystko, ogdlnie przyjetych zasad. Brak
ludziom autonomii i odwagi bycia sobg, bo ciggle sg zmuszani do przyjmowania réznych p6z. Poprzez
deformacje wilasnej i cudzej osobowosci zamykamy sie w Swiecie stereotypdw w sposobie myslenia,
mowienia i dziatania. Jednostkg i calymi zbiorowosciami rzadzi forma. | tak by¢é musi, bo jej brak powoduje
chaos. Powie$S¢ obnaza prawde o losie cziowieka, ktéremu zostaje narzucony okreslony schemat
zachowania prowadzacy w konsekwenciji do ,przyprawiania geby” i ,upupiania” go:

Nie ma ucieczki przed gebg jak tylko w inng gebe, a przed cztowiekiem schroni¢ sie mozna jedynie w
objecia innego cztowieka.

Pisarz pragnagt uzmystowic¢, w jakim chaosie zyje wspoétczesny cztowiek, dlatego postuzyt sie groteska i
karykatura, dzieki ktérym dokonat az tak wyrazistej i wymownej deformacji $wiata przedstawionego. A swego
gtébwnego bohatera, ktéry tak bardzo chciat znalez¢ swojg tozsamosé, ,upupit’, skazujagc go na
schematyczne zakonczenie tej wedréwki i ucieczke z dziewczyng. Po prostu — stereotypowe zakonczenie,
wpakowanie bohatera w forme, przed ktérg ten caty czas uciekat.

Pupa, geba, tydka — symbolika

~Ferdydurke” jest powiescig Witolda Gombrowicza, w ktérej mamy do czynienia z zupetnie nowatorskim
i jednoczesnie czysto autorskim jezykiem. Zastosowane tu sformutowania sg nie tylko pewng
terminologiczng odmiennoscig w stosunku do tradycyjnego stownika literatury, ale jednoczesnie
stanowig nosniki senséw filozoficznych wpisanych w tworczosé autora ,Kosmosu”. Najwazniejsze z
owych terminéw to:

Pupa — symbol infantylizacji, jakiej dorosli dopuszczajg sie wobec dzieci, ale tez ogdlnego
infantylizowania w miedzyludzkich relacjach. W ,Ferdydurke” pupe Jéziowi przyprawia profesor Pimko,
a nastepnie zapedza go do szkoty. Tam za$ okazuje sie, ze upupianie to gtdéwna filozofia prowadzone;j
edukacji. Dyrektor Piérkowski powiada bowiem: ,Pupa, pupa bez uczniéw nie bytoby szkoty, a bez
szkoty zycia by nie byto!”. Ten, kto ma pupe jest zmuszony do stuchania i akceptowania pogladoéw oso6b
»dojrzatych”. Mozna powiedzie¢, ze ,pupa” jest rowniez znakiem pewnej ,nizszosci” w relacjach
miedzyludzkich. Ten, kto ma ,pupe” znajduje sie nizej w hierarchii spotecznej, nie jest traktowany
powaznie.

Geba — symbol maski, jakg cztowiek przybiera w relacjach z innymi, niekoniecznie dobrowolnie. Gebe
najczesciej narzucajg nam inni. Mlodziakowie przybierajg wiec gebe nowoczesnych pod wptywem



panujgcej mody, stuzba w Bolimowie narzuca pracodawcom gebe ,pandéw”, a ci z kolei ludowi gebe
~chamow”. Od geby, tak jak od kazdej innej formy, nie ma ucieczki. Jozio porywajgc Zosie z dworu
Hurleckich popada w kolejng gebe — porywacza (,Uciekam z gebg w rekach”).

Lydka — symbol nowoczesnej obyczajowos$ci opartej na kulcie pieknego, zdrowego ciata, mtodosci i
rozwigztosci. Lydke posiada wiec Zuta Mtodziakéwna, powszechny obiekt pozadania (Jozia, profesora
Pimki i Kopyrdy).

Ferdydurke jako powies¢ awangardowa

~Ferdydurke” Witolda Gombrowicza to przyktad powiesci awangardowej, ktéra zupetnie zrywa z
tradycyjng formg powiesci realistycznej. Awangardowosc¢ utworu manifestuje sie na kilku zasadniczych
ptaszczyznach.

Zerwanie z mimetyzmem i realizmem

Swiat przedstawiony w ,Ferdydurke” nie jest konstruowany w oparciu o zasade mimesis (jak w
powiesci realistycznej), ale catkowicie odbiega od tego wzorca. Wydarzenia nie sg zatem
przedstawiane w logicznym ciggu przyczynowo-skutkowym, ale stanowig kompozycje luznych
epizodow. Miejsca akcji sg najczesciej przypadkowe, brak w powiesci jakichkolwiek wskazowek
geograficznych. Poczatek powiesci rozgrywa sie na pograniczu jawy i snu. Wydarzenia i postaci majg
charakter groteskowy, a niejednokrotnie réwniez surrealistyczny i absurdalny. Bohaterowie nie
posiadajg konkretnych osobowosci, sg sprowadzeni do roli, jakg odgrywajg w danym epizodzie.
Swiatem przedstawionym rzadzi zasada przypadku. Fabuta nie ma wigc odzwierciedla¢ obrazu $wiata,
ale jest nosnikiem sensow filozoficznych.

Odejscie od jednolitosci gatunkowej

Powies¢ postuguje sie rozmaitymi formami gatunkowymi. Najwazniejsze z nich to powies¢
edukacyjna, obyczajowa i dworkowa. Jednoczesnie jednak mozna tu odnalez¢ elementy powiastki
oswieceniowej, pamietnika, parodii, pamfletu. Ponadto mamy tu do czynienia z interetkstualnoscia.
~Ferdydurke” odwotuje sie np. do ,Boskiej komedii” Dantego, ,Pana Tadeusza”, ,Ksigg narodu i
pielgrzymstwa polskiego”. Powies¢ operuje ponadto mieszaning roznych styléw: wysokiego, niskiego,
literackiego, naukowego, eseistycznego. Styl spetnia funkcje prowokacyjna, stanowi rodzaj
intelektualnej gry, jakg autor prowadzi z czytelnikiem

Nowatorska forma narracji i jezyka

Gombrowicz odchodzi w ,Ferdydyrke” od tradycyjnej formy trzecioosobowego, zdystansowanego
narratora i siega po forme narracji polifonicznej. Role narratora petni tu wiec Jézio Kowalski, ale
réwniez sam autor nazywajgcy siebie Gombrowiczem, pojawia sie takze narrator trzecioosobowy.
Ponadto autor konstruuje w powiesci swoj wiasny, niepowtarzalny jezyk, ktéry wspoéttworzy filozoficzng
ptaszczyzne powiesci. Nalezg do niego stynne sformutowania: ,pupa”, ,tydka”, ,geba”, ale tez ,zgwatcic¢
kogos przez uszy”, ,jes¢ przeciwko komus”.

Zerwanie z kompozycja zamknieta

Powiesc¢ przedstawia jedynie fragment z zycia bohatera, nie opowiada historii jego zycia. Mamy wiec
do czynienia z kompozycjg otwartg, luzng i epizodyczng. Jednoczes$nie ma ona charakter klamrowy,
poniewaz ksigzka zaczyna sie i konczy tym samym motywem: porwania. Najpierw Jozio zostaje
porwany przez profesora Pimke, a potem sam uprowadza Zosie.



Forma w Ferdydurke

Naczelnym problemem ,Ferydurke”, jak rowniez catej pozniejszej tworczosci Witolda Gombrowicza
jest zagadnienie Formy. Autor tworzy swoistg filozofie, ktdrej zatozenia odnoszg sie zaréwno do swiata
realnego, jak i czysto literackiego. W sensie socjologicznym, obyczajowym i etycznym Forma oznacza
pewien schemat zachowania, w ktérym uwiezieni sg wszyscy cztonkowie danej zbiorowosci. Forma jest
bowiem zywiotem miedzyludzkim, czyms$, co nie istnieje w oderwaniu od relacji miedzyosobowych.
Okreslong Forme przybiera sie bowiem zawsze dla kogos$ i w czyjej$ obecnosci. Co wiecej, inni
narzucajg nam Forme, ktora jest zawsze inna w zaleznosci od kontekstu sytuacyjnego.

| tak gtéwny bohater ,Ferdydurke” J6zio Kowalski pragnie uwolnic sie od formy cztowieka
niedojrzatego, za jakiego uwaza go cate jego otoczenie. Zjawia sie jednak profesor Pimko, ktéry
doczepia mu ,pupe” i sprowadza tym samym do jeszcze bardziej infantylnego poziomu ucznia.
Gombrowicz na przykfadzie Jézia pokazuje, w jaki sposdb Forma nas zniewala. Oto Jézio, ktéry ma
trzydziesci lat, wedruje postusznie do szkoty i uczestniczy w lekcjach wraz z innymi uczniami. Mimo ze
cztowiek ma swiadomosc, iz nie jest tozsamy z przybrang przez siebie Formg, wbrew sobie jej ulega.
Tak wlasnie wyglada caty obraz stosunkéw miedzyludzkich w ,,Ferdydurke”. Mtodziakowie pod
wptywem mody przybierajg ,gebe” ludzi nowoczesnych, dla ktérych cigza nastoletniej corki nie stanowi
zadnej rewelacji, mimo ze w gtebi duszy zywig zupetnie inne przekonania. Mietus z kolei moze sie
zbrata¢ z pozgdanym parobkiem tylko za pomocg ztamania obowigzujgcej konwencji w stosunkach
miedzy panstwem i stuzbg. Krétko méwigc, Walek musi ,da¢ mu po mordzie”, zeby postawi¢ sie w jego
roli, a rownoczes$nie, zeby on sam wszedt w role parobka.

Zdemaskowanie Formy obnaza jednoczes$nie ludzka niedojrzatos¢. Co wiecej, jedyng bronig wobec
zniewolenia Formy jest wtasnie zachowanie wobec niej komicznego dystansu dziecka. ,Ferdydurke”
walczgc z Forma, jednoczesnie pokazuje, ze nie ma od niej zadnej ucieczki. Ludzie zyjgc w przestrzeni
spotecznej, sg niejako na nig skazani. Nieustannie wiec kto$ przyprawia nam: ,pupe”, ,gebe” albo
Aydke”.

Gombrowiczowska gra z Formg przektada sie rowniez na plan literacki. Autor konstruuje swojg
powies¢ w wyraznej opozycji do tradycyjnego wzorca tego gatunku. Nosi ona znamiona awangardowe.
Mozna tu odnalez¢ wielo$¢ réznorodnych konwencji rodzajowych i stylistycznych. Niejednokrotnie
réowniez Gombrowicz postuguje sie parodig i kping. Jerzy Kwiatkowski nazywa ,Ferdydurke” ,nowag
odmiang filozoficzno-satyrycznej groteski”.

Groteska w Ferdydurke

.Ferdydurke” Witolda Gombrowicza jest powiescig awangardowa, a jeden z jej zasadniczych
wyroznikow stanowi groteskowosg, ktora przenika wszystkie ptaszczyzny tekstu.

Deformacja swiata przedstawionego

Groteskowos$¢ jako upodobanie do dziwacznych i ekscentrycznych form przejawia sie po pierwsze na
poziomie swiata przedstawionego ,Ferdydurke”, ktéry ulega widocznej deformac;ji. Obnaza sie tu jego
fikcyjny charakter, poniewaz gtéwny bohater powiesci, J6zio Kowalski, przedstawia sie jednoczesnie
jako jej autor. Ponadto wydarzenia wytaniajg sie niejako ze snu bohatera, sugeruje sie wiec ich
nierealnos¢. Dorosty mezczyzna zostaje zapedzony do szkoty, Mietus i Syfon pojedynkujg sie na miny,
jeden gwalci drugiego przez uszy, a w koncu Mietus na czele parobkéw najezdza dwér Hurleckich.
Akcja ma luzny, epizodyczny charakter, stanowi niejako zestaw niczym nieumotywowanych scen.
Logika wydarzen ulega zatem wyraznemu zachwianiu. Czesto finat opowiadanej historii ma charakter
absurdalny, méwigc stowami Gombrowicza, konczy sie wielkg ,kupg”, a wiec bijatyka.



Groteskowa kreacja bohaterow i ich jezyka

Roéwniez bohaterowie noszg znamiona groteskowosci. Groteskowe sg juz ich imiona i pseudonimy:
Mietus (ktory ,sie mietoli”), Syfon, Galtkiewicz, Bladaczka. Ponadto Joziowi zostaje przyprawiona
dziecieca pupa, a Mtodziakowie zachecajg swojg mtodociang cérke do zostania matkg w wieku
szesnastu lat. Postaci zostajg sprowadzone do roli jakg odgrywajg w fabule powiesci, a ich zachowanie
jest absurdalne. Réwnie groteskowy jest jezyk, jakim sie postugujg bohaterowie. W szkole uczniowie
mowig zatem dziwaczng odmiang taciny, a stuzba w Bolimowie tak charakteryzuje swoich pandw:
,Panstwo nie robig, ciegiem ino zrom i zrom, to ich rozpiro! Zrom, chorujom, wyleguijg sie, po pokojach
chodzom i gadajom cosik. Co tyz sie nazrom! Matko Jezusowal! (...) Panstwo bardzo sg pazerne i
takome — do goéry brzuchem lezom i choroby majom od tego”.

Niejednolitos¢ gatunkowa i stylistyczna

Groteskowos¢ ,Ferdydurke” ujawnia sie réwniez na poziomie gatunkowego i stylistycznego
przemieszania. Powie$ci nie sposob jednoznacznie zaklasyfikowac, posiada ona cechy zaréwno prozy
edukacyjnej, pamietnika, powiastki filozoficznej, jak i obyczajowej satyry. Réwniez styl ,Ferdydurke”
stanowi mieszanke, na ktorg z jednej strony sktadajg sie wypowiedzi naukowe i patetyczne, a z drugiej
wiejska gwara.

Przemieszanie kategorii estetycznych

Bardzo istotnym elementem groteskowosci ,Ferdydurke” jest rowniez niejednolitos¢ estetyczna
tekstu. Bardzo wyrazny komizm niektorych scen kontrastuje z wyzierajgcg z zza niego mroczng
tonacjg. Jest tak na przyktad w wypadku gwattu na Syfonie i jego samobojstwa czy buntu parobkéw i
ich najazdu na dwér w Bolimowie, ktory przywodzi na mys| krwawe bunty chtopskie.

Pojedynek na miny — opis i znaczenie

Opis

Stynny pojedynek na miny odbywa sie w ,Ferdydurke” zaraz po lekciji faciny, a jego gtéwnymi
uczestnikami sg Mietus i Syfon, przywédcy dwéch wrogich uczniowskich ugrupowan. W roli
sekundantéw Mietusa wystepujg Myzdral i Hopek za$ Syfona Pyzo i Guzek. J6zio Kowalski z kolei, jako
nowy uczen w klasie, zostaje mianowany superarbitrem catego zajscia. Zasadg pojedynku jest
wykonanie jak najbardziej przekonujgcych min, przy czym Pylaszczkiewicz ma zadziwi¢ obserwatorow
pieknem i niewinnos$cig, natomiast Mietus brzydotg i ohyda.

Syfon prezentuje wiec miny charakterystyczne dla natchnionych $wietych, natomiast jego adwersarz
przeciwstawia im cielesng dostownosc i zgrywe (potkniecie muchy, wydzielina z nosa, dtubanie w nosie,
spluwanie). W koncu Syfon wykonuje tak wspaniatg mine bogobojnego, niewinnego chtopiecia
wskazujgcego na niebo, ze najbardziej wymysina inwencja Mietusa przegrywa z nig z kretesem.
Mietalski nie daje jednak za wygrang, powala Syfona na ziemie i ,gwatci go przez uszy”. Finat
pojedynku jest tragiczny: zgwatcony Syfon popetnia samobojstwo, a twarz Mietusa na zawsze
pozostaje znieksztatcona.

Znaczenie

Pojedynek na miny wpisuje sie w awangardowg koncepcje ,Ferydurke”.

Autor nawigzuje bowiem do tradycyjnego szlacheckiego obyczaju i jednoczesnie z niego kpi. Bronig
w pojedynku nie sg tu szpady ani pistolety, ale mimika twarzy. Sytuacje te nalezy odczytywac¢ w
kontekscie Gombrowiczowskiej filozofii Formy. Mina jest tu zatem rodzajem maski, jakg cztowiek
przybiera, chcgc wywrze¢ okreslone wrazenie na innych. Mina to Forma, ktorg cziowiek sam produkuije,
ale jednoczesnie staje sie jej niewolnikiem. Okreslona mina zawsze wywotuje reakcje.



Pojedynek na miny staje sie zatem metaforg miedzyludzkich relacji opierajgcych sie na wzajemnym
narzucaniu sobie réznych zachowan i postaw. Forma urasta tu do rangi najwyzszej spotecznej wtadzy.
Jest metodag wywierania wptywu na innych, a takze sitg, ktérej sie ulega. Jednoczesnie mina zyskuje tu
gteboki sens egzystencjalny. Okazuje sie bowiem, ze ,nie tak tatwo wyzby¢ sie min, twarz raz
naruszona nie wraca sie sama, nie jest z gumy” — powiada Gombrowicz. Cztowiek staje sie wiec
zespotem roznych rél: spotecznych, rodzinnych zawodowych w efekcie czego traci kontakt ze swoim
prawdziwym ,ja”. Czesto tez, podobnie jak Mietus, zanadto przyzwyczaja sie do jednej roli i sie z nig
utozsamia, nie majgc swiadomosci, ze nie jest to jego prawdziwa twarz.

Obraz szkoty w Ferdydurke

System i nauczyciele

.Ferdydurke” stanowi z pewnoscig satyryczny obraz polskiej spotecznosci miedzywojennej, a jednym
z wazniejszych przedmiotow tej krytyki jest szkota. Gtowny bohater powiesci Jézio Kowalski, jako
dojrzaty trzydziestoletni mezczyzna zostaje na powrét odestany do szkolnej tawki. Dewizg
wychowawczo-pedagogiczng placowki jest ,upupianie” uczniéw, a wiec infantylizacja ich zachowan i
pogladow. Dzieki temu stajg sie oni podatni na wszystkie dydaktyczne ,madrosci’. Samodzielne
myslenie ucznidéw nie jest zatem mile widziane. Szkofa nie rozwija twérczego wnioskowania, ale
wttacza wychowankom do gtowy jedynie utarte schematy, tak aby ,w nikim nie powstata mys| wiasna”.
Ponadto kadra nauczycielska wychowuje uczniow w absolutnym postuchu i karnosci. Metody
pedagogiczne opierajg sie zatem na postrachu.

Przyktadem takiego dziatania polskiej dydaktyki sg w ,Ferdydurke” lekcje jezyka polskiego i taciny.
Nauczyciel literatury, Bladaczka to uosobienie antypatycznego belfra, ktory juz swoim wyglagdem
zewnetrznym wzbudza niemite uczucia. Gombrowicz przezabawnie charakteryzuje profesora,
twierdzgc, ze ,gledzgc wieszczem, na zycie zarabial’. Jest to zatem typ stuzbisty, ktéry nie lubi swojej
pracy i nie potrafi zarazi¢ pasjg swoich uczniéw. Nic dziwnego, ze wychowankowie podczas zaje¢
kompletnie ignorujg belfra i jego ,gledzenie”. Bladaczka na lekcji jezyka polskiego wbija uczniom do
gtowy teze: ,Stowacki wielkim poetg byt’. Oczywiscie nie ma znaczenia, czy romantyczny poeta w
jakikolwiek sposob przemawia jeszcze do miodego pokolenia. Nie chodzi przeciez o wzbudzenie
realnego zachwytu dla tworczosci wieszcza, ale o podanie suchej, dogmatycznej prawdy, ktérg nalezy
zapamietac¢, niczym encyklopedyczng reguitke.

Z kolei tacinnik, mimo ze przekonany o swojej wielkiej misji krzewienia kultury klasycznej, zamecza
uczniéw nudng gramatyka. Méwi: ,Czyzbyscie naprawde nie doceniali. Czyz nie widzicie, ze ,collandus
sim” ksztalci inteligencje, rozwija intelekt, wyrabia charakter, doskonali wszechstronnie i brata z mysig
starozytng?”. Trudno jednak by uczniowie pojeli tak zawitg metode profesora. Znamienna jest zatem
reakcja Gatkiewicza: , Tra, la, la, mama, ciocia! Jak to rozwija, kiedy nie rozwija? Jak to doskonali, gdy
nie doskonali? Jak to wyrabia, kiedy nie wyrabia? O Boze, Boze — Boze, Boze!”.

Uczniowie

Uczniowie w obliczu takiej sytuacji przybierajg zasadniczo dwie postawy: albo w petni poddajg sie
panujgcym w szkole prawom albo prowokacyjnie je ignorujg. Grupa ,kujondw” skupia sie wokot
Pylaszczkiewicza, czyli Syfona. Jest on pupilem wszystkich belfréw i nieustannie broni ,cnoty
niewinnosci’. Co wiecej, zdradza on wybitng nadgorliwos¢, poniewaz przyswieca mu idea
samoksztatcenia. Z kolei buntownicy grupuja sie wokot Mietalskiego (Mietusa). Sg to tak zwane
~prawdziwe chtopaki” (w odréznieniu od ,chtopigt”). Cechuje ich catkowite lekcewazenie dobrych
manier. Oczywiscie obie grupy sa odwiecznymi wrogami. W konicu dochodzi do ostatecznego starcia —
pojedynku na miny pomiedzy Syfonem i Mietusem. Jednak mimo ze wygrywa Syfon, Mietus dokonuje
na nim okrutnej zemsty — ,gwatci go przez uszy”.



Wazne:

Groteska - kategoria estetyczna moggca wystepowaé w dzietach z réznych dziedzin sztuki, przejawiajgca
sie takim zestawieniem elementow utworu, Ze jest on odbierany jako absurdalny w zestawieniu z
rzeczywisto$cig i zgdzgcymi nig prawami empirycznymi. Absurdalnos¢ moze polega¢ na wprowadzeniu
fantastyki, deformacji postaci i przedmiotéw, postugiwanie sie brzydotg, karykaturg i wynaturzeniem.
Groteske cechuje: znieksztatcenie rzeczywistosci, zastosowanie wynaturzonych, nienaturalnych i
przerazajgcych form, zmiany nastrojow, prowokacyjno$¢, kontrast - skiécenie wzoréw, pomieszanie (np.
mowy wzniostej i pospolitej), brak pouczenia.

Satyra - utwor o celu dydaktycznym wytykajgcy i oSmieszajgcy wady i wystepki zaréwno natury ludzkiej, jak i
zycia zbiorowego, obyczajowego, spotecznego, politycznego. Istotg satyry jest krytyka, postuguje sie wiec
ona czesto deformacjg, groteska, wyostrzeniem atakowanych cech. Wyrazenie krytycznego stosunku do
zastanej rzeczywisto$ci; brak pozytywnych postaw i zachowan - to czytelnik ma wycigga¢ wnioski.

Parodia - utwor literacki nawigzujgcy do konkretnego wzorca literackiego (konkretnego utworu, stylu
jakiegos pisarza lub pradu lit.) w celu wydobycia efektéw komicznych uzyskiwanych albo przez zestawienie
pewnych cech wzorca (temat, sktadnik $wiata przedstawionego, srodki stylistyczno - jezykowe) z
niestosownym kontekstem (np. w poemacie heroikomicznym) albo tez przez szczegdlne przejaskrawienie
cech wzorca.

Problem niedojrzatosci w utworze

Ferdydurke jest takze powiescig o niedojrzatosci. Bohater powiesci — trzydziestoletni mezczyzna méwi, ze
jest ciggle jeszcze ,nieustalony” i ,rozdarty”.

[...] z metryki, z pozoréw wyglgdatem na cztowieka dojrzatego, a jednak nie bytem nim[...]

— sam stwierdza. Jest przerazony tg my$lg, okazuje sie, ze nawet, kiedy przekroczyt juz ,Rubikon
nieuniknionego trzydziestaka” ciggle jest dzieckiem. Jakas nieumiejetnos¢é uniemozliwia mu skutecznie
porzucenie krainy Chtystkdw i wejscie do krainy Dojrzatosci. Uwazat, ze naturalna kolej rzeczy i w jego
przypadku bedzie nastepujaca:[c]Gdy ostatnie zeby, zeby madrosci, mi wyrosty, nalezato sgdzi¢ — rozwdj
zostat dokonany, nadszedt czas nieuniknionego mordu, mezczyzna winien zabi¢ nieutulone z Zalu chtopie,
jak motyl wyfrungé, pozostawiajac trupa poczwarki, ktéra sie skonczyta. Z tumanu, z chaosu, z metnych
rozlewisk, wirow, szuméw, nurtdéw, ze trzcin i szuwardw, z rechotu Zzabiego miatem sie przenies¢ pomiedzy
formy klarowne, skrystalizowane — przyczesac sie, uporzgdkowacé, wejs¢ w zycie spoteczne dorostych i
rajcowac z nimi.[/c] Tak sie jednak nie stato, bohater trwa w stanie jakiegos zawieszenia, nie przekracza
progu dorostosci. Co wiecej, zmuszony przez profesora Pimke, wraca do szkoty, gdzie poddawany jest
procesowi powtdrnego zdziecinnienia, nazywanego ,upupianiem”.

Ksigzka Gombrowicza przedstawia zmaganie sie dwoéch sfer naszej osobowosci: infantylnosci i dorostosci.
Owa niedojrzatos¢ objawia sie nieuporzgdkowaniem i jest wlasciwa kazdemu cziowiekowi, z tym tylko, ze
niektorzy ukrywajag ja skrzetnie pod pozorami dorostosci. Symbolem niedojrzatosci jest w [i]Ferdydurke[/i]
~pupa’, jak rowniez zielonos¢. ,Upupianie”, czyli udziecinnianie, ktérym zajmuje sie szkofa polega na
narzucaniu uczniom ,geby” skromnosci, czystosci i niewinnosci. Zadaniem pedagogow jest wydobycie z nich
Swiezosci i naiwnosci mtodzienczej — ,Swiezej i dzieciecej pupy”. Taki cel ma rowniez zabranie Jozia na
stancje do Mtodziakéw.

Jézio prowadzi zacietg walke o samodzielnosc¢ i dojrzatos¢, poniewaz problemem cztowieka — wedtug
Gombrowicza — jest, jak sie okazuje, nie tylko narzucana mu nieustannie coraz to nowa forma, z powodu
ktorej nie jest w stanie wyrazi¢ siebie. Nie moze tego uczynic¢ rowniez, a moze przede wszystkim dlatego, ze
[c]tylko to, co w nas jest juz utadzone, dojrzate, nadaje sie do wypowiedzi, a cata reszta, czyli niedojrzatosé
nasza jest milczeniem. (fragm. [i]Dziennika 1957-1961[/i]). Zdaniem Gombrowicza caty dorobek kulturalny
ludzkosci powstat dzieki skrywaniu niedojrzatosci, ale ta cata powaga, madro$¢, gtebia, ktdrej wyrazem jest



sztuka, filozofia, moralnos¢, tak naprawde kompromitujg cztowieka, poniewaz przerastajg go, sg od niego
duzo dojrzalsze i wirgcajg go w jakie$ ,wtérne zdziecinnienie”.

Epoka, w ktorej zyjemy — czas gwattownych przemian i rozwoju, jest takze czasem, kiedy dotychczas
ustalone formy pekajg pod naporem zycia. W komentarzu do [i]Ferdydurke[/i] Gombrowicz pisze: [c]Cztowiek
jest dzis bardziej niz kiedykolwiek zagrozony sferg nizszg, sferg nieposkromionych instynktéw, zaréwno
wiasnych, jak i obcych. [...] zakidcenie dotychczasowej hierarchii w jednostce i spoteczenstwie sprawia, ze
ten ciemny ocean tresci niedojrzatych, dzikich napiera coraz mocniej, wtrgcajgc nas jak gdyby powtérny
»okres dojrzewania” [...][/c]

Problem ten dotyczy takze jego samego jako ,dziecka epoki”. Stad tez problematyka nizszosci,
niedojrzatosci, infantylizmu fascynuje go tak bardzo. Do tego stopnia, iz moéwi:

“Potrzeba znalezienia formy na to, co w czfowieku jest jeszcze niedojrzate, nieskrystalizowane i
niedorozwiniete, oraz jek z powodu beznadziejno$ci tego postulatu — oto naczelna emocja mojej ksigzki.
Pragne wykazac, Ze kultura nasza jest jeszcze niepetna, niecatkowita, ze jest to watta budowa nad zywiotem
anarchii, ktéry raz po raz rozsadza uktad konwencji kulturalnych. Dlatego kazda partia ksigzki konczy sie
wtargnieciem zywiofu, nonsensem, anarchig, anormalnoscia, ktére wdzierajg sie poprzez pekniecia w formy i
zalewajg nieszczesnych bohateréw, nadajgcych sobie tylko pozér dojrzatosci.”



“Proces” Franza Kafki jako powies¢ — zagadka.

Franz Kafka (1906)

Franz Kafka to jeden z najwazniejszych pisarzy XX wieku. Jego twdrczosc na przestrzeni
kilkudziesieciu lat odczytywano wedtug réoznorodnych kluczy, ktére trafnie omawia Edward Kasperski.
Widziano w niej wiec na przyktad wymiar paraboliczny — wielkg opowies¢ o uwiktaniu cztowieka we
wrogi i niezrozumiaty dla niego swiat. Interpretowano réwniez pisarstwo Kafki w duchu filozofii
egzystencjalizmu, w ktdrej na pierwszy plan wysuwa sie jednostka bezbronna wobec aksjologicznej
pustki, zmuszona do samodzielnego stawienia czota absurdowi losu. Istotng role w recepciji tej
tworczosci odgrywata takze perspektywa doswiadczenia dwudziestowiecznych totalitaryzmow.

Kafka jest z pewnoscig pisarzem jedynym w swoim rodzaju: z pochodzenia Zyd mieszkajgcy w
czeskiej Pradze i piszacy w jezyku niemieckim. Jego pisarstwo, jak zaznacza Kasperski, wyrasta z
ducha europejskiego kryzysu wartosci. Niemal w catosci jest ono podszyte pustkg i przekonaniem o
rozpadzie tradycyjnego fadu, przede wszystkim zas tadu metafizycznego. Jednoczesnie jest to
pisarstwo, ktdre Zaneta Nalewajk okresla mianem tworczosci pogranicza — kultur, tradyciji i literackich
nurtéw.

Najwazniejszy dorobek pisarski Kafki stanowig powiesci ,Proces” (1925), ,Zamek”(1926) i
LAmeryka” (1927), z ktorych tylko pierwsza zostata ukonczona. Pojawia sie w nich podobny typ
bohatera — cziowieka zdeterminowanego przez dziatanie zewnetrznych, niezrozumiatych sit. Jednostka
ta musi stawi¢ czota tajemnicy pustki, z ktérg ostatecznie przegrywa. W literackim swiecie Kafki nie ma
zadnego katharsis. Mamy tu do czynienia z wizjg gteboko pesymistyczng i wybitnie kryzysowa.



Réwnie wazne jak powiesci sg opowiadania pisarza, z ktérych najbardziej znane to: ,Kolonia karna”,
.Przemiana”, ,Sprawozdanie dla Akademii’ czy ,Gtodomor”. W pierwszym z nich Kafka rozwija temat
bezdusznego, absurdalnego wyroku, ktory zostaje wytatuowany na ciele skazanca, a akt ten stanowi
jednoczes$nie narzedzie egzekucji. Z kolei ,Przemiana” i ,Sprawozdanie...” operujg czestym w
tworczosci pisarza motywem przemiany cztowieka w bohatera zwierzecego lub odwrotnie. W tekstach
tych Kafka obnaza okrucienstwo ludzkiej cywilizacji i fatsz stworzonych przez nig wartosci. Pisarz
pozostawit po sobie rowniez ,Nowele i miniatury”, kilka tomow listéw (,Listy do Felicji”, ,Listy do Mileny”,
.Listy do ojca”), a takze ,Dzienniki 1910 — 1923”.

Najwazniejsze dzieta:

Opowiadania i fragmenty
1913 ,Wyrok”

1914 ,Kolonia karna”
1914 ,Przed prawem”
1915 ,Przemiana”

1922 ,Gtodomoér”

Powiesci

1925 ,Proces”
1926 ,Zamek”
1927 ,Ameryka”

Proces — streszczenie

Rozdziat |

Jest wczesny poranek. Jozef K. budzi sie i czeka na sniadanie, ktore zazwyczaj przynosi mu
gospodyni, pani Grubach. Ku zdumieniu bohatera do jego pokoju wchodzi nieznajomy mezczyzna i
informuje go o aresztowaniu. Zaskoczony Jozef dostrzega w drugim pokoju kolejnego, podejrzanego
mezczyzne. Bohater zastanawia sie, czy pojawienie sie ,gosci” nie jest skutkiem zartu, przygotowanego
przez kolegéw z banku (Jézef obchodzi trzydzieste urodziny). Straznicy uswiadamiajg oskarzonemu
powage sytuaciji, nie potrafig jednak odpowiedzie¢ na pytanie, o co mezczyzna jest oskarzony.
Twierdzg, ze ich obowigzkiem jest pilnowanie oskarzonego. Proponujg tez oddanie rzeczy osobistych w
depozyt. Rozmowe przerywa donosny krzyk nadzorcy, wzywajgcego K. do swego pokoju. Straznicy
zezwalajg na wyjscie oskarzonego nakazujgc mu zatozenie czarnego ubrania.

Jozef udaje sie do sgsiedniego pokoju (wynajmowanego przez panne Blrstner), gdzie zauwaza
siedzgcego za biurkiem nadzorce. W pokoju przebywa tez tréjka mtodych mezczyzn. K. jest coraz
bardziej poirytowany dziwng sytuacjg. Nadzorca (podobnie jak straznicy) twierdzi, ze wykonuje jedynie
swojg prace. Nie udziela Jozefowi zadnych konkretnych informaciji.

W trakcie opuszczania pokoju, sugeruje oskarzonemu powrét do pracy w banku. K. jest zaskoczony
takim obrotem sprawy. Tym bardziej, ze w trzech tajemniczych mezczyznach rozpoznaje swoich
miodszych kolegow z pracy. Cata czwdérka wsiada zgodnie do samochodu i kieruje sie z strone banku.

W pracy K. nie zauwaza zadnych, niepokojacych znakow. Po powrocie z banku odwiedza
gospodynie, przepraszajac jg za porannych gosci. Pani Grubach wyglada na zaniepokojona, nie chce
podac¢ swemu gosciowi reki. Gospodyni narzeka na zachowanie swej lokatorki — panny Birstner,
powracajgcej pozno do domu. Jézef podwaza oskarzenia kobiety i wychodzi. Wieczorem bohater



odwiedza mtodg sgsiadke, opowiada o porannym przestuchaniu i przeprasza za batagan,
spowodowany przez urzednikdéw. K. prezentuje kobiecie sposdb zachowania nadzorcy. Jego krzyki
budzg kolejnego sgsiada, krewnego pani Grubach. Panna Burstner ucisza Jézefa. Ten, pod wptywem
impulsu catuje jg i wychodzi z pokoju.

Rozdziat Il

Po kilku dniach Jozef odbiera telefon z informacjg o dacie i miejscu pierwszego przestuchania. K. ma
stawi¢ sie w sgdzie w najblizszg niedziele. Po odtozeniu stuchawki bohater uswiadamia sobie, ze nie
podano mu godziny przestuchania.

Postanawia by¢ pod wskazanym adresem o godzinie dziewiatej. Po przybyciu na miejsce K.
zauwaza, ze domniemany budynek sgdu miesci sie w ubogiej dzielnicy. Bohater czuje sie
zlekcewazony przez sad. Zdenerwowany puka do kolejnych mieszkan, pytajgc o adres lokalu
sgdowego. Po znalezieniu wtasciwego pomieszczenia K. trafia przed oblicze przestuchujgcego. W
pokoju znajduje sie duza grupa ludzi uwaznie przystuchujgcych sie przestuchaniu. K. zostaje
upomniany za spdznienie. Bohater, zachecony oklaskami zebranych, opowiada o tym, co mu sie
przydarzyto. Czuje sie niewinnym i nie wie, o co go oskarzono. Skarzy sie na bezprawne dziatania
straznikow i prosi o wyjasnienie catej sprawy. Wywod Jozefa zostaje przerwany przez kobiecy krzyk. K.
wzburzony milczeniem ttumu i Sledczego, opuszcza sale.

Rozdziat Ill

W nastepnym tygodniu bohater nadaremno czeka na telefon z sgdu. Majgc na uwadze wydarzenia
ostatniej niedzieli, decyduje sie na ponowne udanie sie do lokalu. Na miejscu okazuje sie, ze w tg
niedziele odwotano sesje sgdu. K. nawigzuje rozmowe z praczka. To w jej pokoju odbywajg sie
coniedzielne sesje. Kobieta umozliwia oskarzonemu przegladniecie ksigzek nalezgcych do $ledczego.
Opowiada tez o licznych raportach, pisanych przez sedziego w sprawie K. Praczka wyraznie kokietuje
bohatera dajgc mu do zrozumienia, ze mogtaby pomaoc w procesie. Rozmowe przerywa przybycie
studenta Bertolda. Mezczyzna odcigga kobiete od goscia i wynosi jg z pokoju. Chwile pézniej do
pomieszczenia wchodzi wozny sgdowy, maz praczki. Nawigzuje sie rozmowa dotyczgca romansu zony
woznego z sedzig sledczym. Mezczyzna twierdzi, ze nie moze zaradzic takiej sytuacji, poniewaz on i
jego zona sg zalezni od urzednikéw. Wozny proponuje K. ,zwiedzanie” kancelarii sgdowej. Jozef ze
smutkiem obserwuje oskarzonych przebywajgcych w poczekalni. Zaczepia jednego z nich. Zagadniety
mezczyzna twierdzi, ze czeka na ztozenie kolejnego wniosku w swojej sprawie. Uwaga motywuje K. do
zaangazowania sie w walke o swoje dobre imie. Bohater prosi woznego o wskazanie drogi wyjscia z
budynku. Pod wptywem dusznej atmosfery sadu K. robi sie stabo. Oskarzony opuszcza budynek
podtrzymywany przez dwojke urzednikow — kobiete i mezczyzne.

Rozdziat IV

Po powrocie do domu Jézef stara sie nawigza¢ ponowny kontakt z panng Blrstner. Kobieta unika go,
wiec K. wysyta do niej list wyjasniajgca ostatnie zajscia. Tego samego dnia Jozef zauwaza, ze do
pokoju sagsiadki wprowadzita sie nauczycielka francuskiego, panna Montag. Kobieta wzywa K. do
jadalni. Rozmowa, dotyczgca panny Blrstner zostaje przerwana przez wejscie kolejnego lokatora —
kapitana Lanza. K. czuje, ze ci dwoje — podobnie jak panna Biirstner — chcag go unikac¢. Obrazony,
udaje sie do swojego pokoju.

Rozdziat V

Pewnego dnia, w trakcie wychodzenia z banku, K. styszy dziwne odgtosy dochodzace ze schowka.
Po otwarciu drzwi, bohater zauwaza znajomych straznikdw chtostanych rézgg przez tajemniczego
oprawce. Ofiary btagajg o pomoc. Twierdzg, ze surowa kara to skutek skarg K., ztozonych podczas
pierwszego przestuchania. Ofiary starajg sie wzbudzi¢ w Jozefie litoS¢. Bohater stara sie przekonac
kata, by zrezygnowat z wymierzenia kary. Siepacz nie daje sie przekona¢, odrzuca nawet propozycje



tapowki. Pomimo prosb K., mezczyzna wykonuje wyrok na straznikach. Nastepnego dnia, po powrocie
do pracy, K. po raz kolejny sprawdza miejsce kazni straznikéw. Ku jego zdumieniu, od wczorajszego
dnia nic sie nie zmienito. Bici krzyczg, a kat nadal wymierza im chioste. Zdezorientowany Jozef
rezygnuje z kolejnej proby uratowania straznikow.

Rozdziat VI

Kilka dnia pézniej w banku pojawia sie wuj Karol, krewny K. Wuj jest zaniepokojony doniesieniami o
procesie Jozefa. Uwaza, ze oskarzenie krewnego narusza dobre imie catej rodziny. Bohater ttumaczy,
ze czuje sie niewinny i obraca kwestie procesu w zart. Mimo tego, wuj ofiarowuje pomoc sugerujgc
natychmiastowg wizyte u znajomego adwokata Hulda. K. uwaza, ze jego sprawa nie wymaga
interwencji prawnika, ale ostatecznie zgadza sie na odwiedziny mecenasa. Pokojowka adwokata
przekonuje gosci, ze gospodarz domu jest chory, ale ten gtosno zezwala na wizyte. Mecenas odprawia
pielegniarke i wita gosci. W pokoju chorego przybyli zastajg waznego goscia — dyrektora kancelarii. W
trakcie rozmowy pokojéwka wywabia K. z pokoju. Leni kokietuje Jozefa i doradza mu, jak zachowac sie
podczas przestuchania. Bohater zauwaza, ze to kolejna osoba, ktdrg prosi o pomoc w zwigzku z
procesem. Para catuje sie, dziewczyna chce zosta¢ kochankg K. Mezczyzna odmawia i opuszcza
mieszkanie mecenasa. Po wyjsciu zostaje zatrzymany przez wsciektego wuja. Karol informuje
krewnego, ze jego wyjscie z pokoju wzburzyto adwokata. Mecenas z pewnoscig nie bedzie mogt teraz
oskarzonemu poméc.

Rozdziat ViI

Jest juz zima. K. obmysla nowe sposoby skrécenia stepowania sgdowego w jego sprawie. Bohater
nie jest zadowolony ze swej wspotpracy z adwokatem. Mecenas proponuje wystanie do sadu
pierwszego wniosku w sprawie K. Opowiesci adwokata o kolejnych etapach postepowania sgdowego
przerazajg K. Jozef nadal nie wie, co jest przyczyng jego aresztowania. Mecenas twierdzi, ze on
réwniez nie ma dostepu do wszystkich akt. Podkresla role swoich wptywdw u innych urzednikéw.
Beztroskie podejscie adwokata nie przekonuje K. Bohater planuje odebranie swemu obroncy
petnomocnictwa. Postanawia tez samodzielnie napisa¢ do sadu wniosek, ale utworzenie go przysparza
mu duzo probleméw. Rozmyslania nad przysztym procesem utrudniajg K. codzienng prace w banku.
Pewnego dnia do biura bohatera trafia pewien fabrykant. Mezczyzna twierdzi, Zze zna szczegoty
procesu K. Wiadomosci o postepowaniu sledczym miaty zosta¢ przekazane przez malarza Titorellego.
Fabrykant proponuje Jézefowi udanie sie do malarza i wypytanie go o szczegdty postepowania.
Zaskoczony K. postanawia niezwiocznie odwiedzi¢ Titorellego. Okazuje sie, ze artysta faktycznie ma
duzo znajomosci wsrdd urzednikdw sgdowych. Titorelli prezentuje sie swemu gosciowi jako znawca
prawdziwego (czyli nieoficjalnego) postepowania sgdowego. Malarz proponuje oskarzonemu pomoc w
uzyskaniu jednego z trzech typdw uwolnienia: prawdziwego, pozornego, przewleczonego.
Zdenerwowany K. postanawia opusci¢ mieszkanie artysty. Przed wyjsciem, z grzecznosci kupuje
prezentowane przez Titorellego obrazy.

Rozdziat VIII

K. postanawia odebra¢ swemu adwokatowi petnomocnictwo. W domu mecenasa zastaje jego
pokojowke Leni i jednego z klientéw Hulda — kupca Blocka. Jozef domysla sie, ze Block to kolejny
kochanek Leni. Kupiec opowiada bohaterowi o swej wspotpracy z adwokatem. Wyznaje, Zze jego proces
trwa juz pie¢ lat, a on sam potajemnie zatrudnit jeszcze kilku adwokatow. K. udaje sie do pokoju
adwokata i oznajmia swojg decyzje. Huld jest zdziwiony takim obrotem sprawy. Nie chce rezygnowac z
obrony K. Wzywa do pokoju Leni i kupca, proszgc ich o wsparcie. K. z uwagg obserwuje ich
zachowanie.

(tekst utworu urywa sie)



Rozdziat IX

Na polecenie wicedyrektora banku K. ma oprowadzi¢ pewnego wioskiego klienta po zabytkowej
katedrze. JOozef czuje sie zmeczony ostatnimi wydarzeniami, ale nie moze odmowic kolejnego zlecenia.
Rankiem, bohater spotyka sie z klientem w banku a pdzniej umawia sie z nim przed katedrg na godzine
dziesiatg. Na miejscu, K. dtugo wyczekuje na pojawienie sie Wiocha. Z ciekawos$ci wchodzi do katedry i
nieoczekiwanie styszy swoje nazwisko. Wzywajacy to duchowny stojgcy na ambonie. Kaptan
przedstawia sie jako kapelan sgdowy. Mezczyzna twierdzi, ze zna sprawe K. Uwaza, ze bohater
otrzyma wyrok skazujgcy. Opowiada przypowies¢ o odzwiernym i oskarzonym, proszgcym o wskazanie
bramy do prawa. Kaptan uwaza, ze sprawa K. zakonczy sie negatywnie. Odprowadza bohatera do
wyjscia i zegna go.

Rozdziat X

Dzien przed swoimi urodzinami, do pokoju K. puka dwojka mezczyzn. Jozef wydaje sie byc
przygotowanym do wizyty. Tajemniczy goscie wykrecajg bohaterowi rece i wyprowadzajg go z domu. K.
stara sie zachowac spokoj, nie wie, dokad jest prowadzony. Straznicy wiodg go w kierunku starego
kamieniotomu. Tam, rozbierajg oskarzonego i kladg jego gtowe na kamieniu. Jeden z mezczyzn wbija
ofierze néz w serce. Przed smiercig K. dostrzega w jednym z okiem mezczyzne, pragngcego mu
pomaoc.

Bohaterowie

Jozef K.

Jozef K. to gtowny bohater powiesci Franza Kafki pt. ,Proces”. Postac ta zostata skonstruowana nie
tyle jako indywidualna osobowos¢, ile jako swoista marionetka losu, w petni zdeterminowana przez
zewnetrzne wobec nigj sity. Jozef K. to zatem figura cztowieka uwiktanego w absurd istnienia, stojgcy
w obliczu problemu sensu egzystencji.

Zwyczajny urzednik

Jozef K. to trzydziestoletni urzednik bankowy, ktory przyjechat z prowincji do duzego miasta i szybko
zaczat wspinac sie po szczeblach zawodowej kariery. Jest on cichym, spokojnym cziowiekiem
prowadzgcym bardzo unormowany tryb zycia. Jézef K. wynajmuje pokéj u pani Grubach, czasami
wychodzi z kolegami na piwo, a raz w tygodniu odwiedza swojg kochanke Elze. Bohater nie wyrdznia
sie wiec niczym szczegolnym, mozna nawet powiedzie¢, ze prowadzi nieco nudne zycie, w ktorym
dominuje codzienna rutyna. Mimo to pewnego ranka okazuje sig, ze zostat oskarzony.

Oskarzony

Postawienie Jozefa K. w stan oskarzenia skutecznie wybija go z codziennej rutyny. Jego
uporzgdkowane dotad zycie zaczyna skupia¢ sie wokot procesu, zas praca i dotychczasowe zajecia
zostajg odtozone na bok. Jézef K., dotgd wzorowy i obowigzkowy pracownik, spéznia sie do banku, a
wreszcie w ogole porzuca swoje dotychczasowe zajecie. Jego wysitki koncentrujg sie bowiem na
wyjasnieniu powodu oskarzenia. Cho¢ bohater udaje sie na przestuchanie, nie moze sie niczego
dowiedzie¢ o domniemanej winie. Zostaje postawiony wobec absurdu toczgcego sie procesu.
Przemierza labiryntowe korytarze gmachu sgdu w poszukiwaniu cho¢by najmniejszej wskazowki. W
skutek narastajgcego napiecia K. popada w przygnebienie i narastajgce poczucie winy.



Naznaczony wing

Bohater do samego konca nie ma Swiadomosci, co stanowi jego wing, ale niewatpliwie czuje sie
winny. Szukajgc pomocy u kolejnych os6b zwigzanych z absurdalnym systemem prawa, Jozef K.
zaczyna stopniowo traci¢ nadzieje i godzi¢ sie ze swoim niepojetym losem. Wizyta u malarza
Titorellego uswiadamia mu, Ze nie istnieje pojecie uniewinnienia, a jedynie pozorne uniewinnienie, czyli
odroczenie procesu lub zatrzymanie go na poczatkowym etapie. Okazuje sie rowniez, ze oskarzony nie
moze sie broni¢, dlatego rola wynajetego adwokata Hulda jest jedynie kurtuazyjna. Jozef K. nie
znajduje tez pomocy u kolejnych kobiet, ktére okazujg mu pozorne wspétczucie i obiecujg wsparcie
(panna Burstner, zona woznego sgdowego, Leni), ale w rzeczywistosci nie udzielajg mu go. K. staje sie
skrajnie samotny, nikt z jego otoczenia nie okazuje mu zrozumienia, wrecz przeciwnie, jako oskarzony
jet on dla wszystkich kims niewygodnym. Kazdy napotkany przez bohatera cztowiek wie o jego
procesie i udziela mezczyznie groznych pouczen. Wszystko, co czyni K., zeby rozwikta¢ zagadke
swojej winy, w rzeczywistosci tylko jg pogtebia, np. kiedy podczas wizyty u adwokata Hulda wychodzi
na chwile do drugiego pokoju, wuj méwi mu potem, ze bardzo sobie zaszkodzit. Podobnie dzieje sie
podczas przestuchania sgdowego czy w katedrze. Nawet duchowny — kapelan wigezienny — nie udziela
bohaterowi zadnej konkretnej wskazowki, a raczej utwierdza go w przekonaniu o tym, ze jego los zostat
juz przesadzony.

Everyman w obliczu absurdu

Jozef K. jest wiec postacig pomyslang jako klasyczny everyman (,kazdy”). Nie posiada on ani
zadnych indywidualnych, wyrézniajgcych go cech, ani nazwiska (nosi jedynie inicjat), jest cztowiekiem
przecietnym, a jego wina nie zostaje w ogole okreslona. Tym samym staje sie on figurg cziowieka w
0gole, jednostki, ktora musi stawi¢ czoto absurdowi Swiata. Historia bohatera odzwierciedla zatem
istote ludzkiego losu naznaczonego niezmywalng wing. Egzystencja bohatera jawi sie w powiesci jako
sgdowy proces, ktory wczesdniej czy pozniej musi sie zakonczy¢ wyrokiem skazujgcym. Najbardziej
dramatycznym wymiarem losu cztowieka okazuje sie jego catkowita absurdalnos¢. Mamy tu do
czynienia z brakiem sensu, a takze kryzysem wiary w istnienie absolutnych wartosci. Smieré Jozefa K,
brutalnie zamordowanego w miejskim kamieniotomie nie przynosi zadnego rozwigzania, jest rownie
bezsensowna jak caty toczacy sie proces. Nie ma tu zadnej perspektywy eschatologicznej. Jozef K.
umiera ,jak pies”, zhanbiony i samotny. Jest on zatem figurg cztowieka w $wiecie pozbawionym
metafizycznego odniesienia, w ktérym dziatajg jedynie bezduszne biurokratyczne mechanizmy. To
rzeczywisto$¢ pozbawiona Boga, sensu i wartosci — koszmarny swiat catkowitej pustki.

Bohaterowie drugoplanowi

Wuj Karol - drobny obywatel ziemski, krewny K. Wuj odwiedza Jozefa w banku i proponuje mu
uzyskanie pomocy mecenasa Hulda. Kieruje nim nie troska o dobro Jozefa, ale obawa przed niestawa,
jaka moze doswiadczy¢ rodzina po niekorzystnym rozstrzygnieciu procesu.

Titorelli - malarz zajmujgcy sie wykonywaniem zlecen dla pracownikéw sadu. K. odwiedza go w celu
uzyskania pomocy w swoim procesie. Wydaje sie by¢ dobrze zorientowany w zawitosSciach procesow.
Proponuje pomoc Jozefowi, ale ten zdenerwowany komplikacjami, ktére miatyby go czeka¢ wychodzi.

Huld - sedziwy adwokat, znajomy wuja Karola — krewnego K. Za posrednictwem wuja, K. nawigzuje
znajomos$¢ z mecenasem, ktéry podejmuje sie jego obrony w procesie. Z biegiem czasu bohater
zauwaza brak zaangazowania Hulda i odbiera mu petnomocnictwo w sprawie.

Leni - pokojowka mecenasa Hulda. Mtoda, piekna i zalotna kobieta. Juz podczas pierwszej wizyty K.,
zaleca sie do goscia i proponuje romans. Z biegiem czasu bohater przekonuje sie, ze Leni traktuje w
podobny sposéb kazdego z klientow mecenasa.



Block - kupiec, jeden z klientow mecenasa Hulda i prawdopodobnie kochanek Leni. Block opowiada K.
0 swym wiasnym, blisko piecioletnim procesie. O jego zaangazowaniu w sprawe i bezskutecznych
staraniach, jakie przez ten czas podejmowat, by proces zakonczyt sie pomysinie.

Ksiadz - kapelan sgdowy. Spotyka K. w katedrze, opowiadajac mu przypowies¢ o oskarzonym i
odzwiernym. Kaptan sugeruje, ze sprawa K. zakonczy sie wydaniem surowego wyroku.

Pani Grubach - gospodyni K. Wynajmuje pokoje we wtasnym mieszkaniu. Jej lokatorami sg — procz
Jozefa — panna Biirstner, panna Montag, kapitan Lanz.Pani Grubach wydaje sie troszczy¢ jedynie o
spokdj, nie chce szumu, jaki moze przysporzy¢ swoimi problemami Jézef.

Panna Biirstner - stenotypistka, mtoda sgsiadka K. Wynajmuje pokdj u pani Grubach. To w jej pokoju
ma miejsce spotkanie Jozefa z nadzorca. K. nadaremno stara sie uzyska¢ wsparcie kobiety. Panna
Blrstner — podobnie jak wiekszos¢ lokatorow pani Grubach — unika oskarzonego.

Panna Montag - nauczycielka francuskiego, zamieszkuje pokéj panny Blrstner pod nieobecnos¢
przyjaciotki. Nie jest zyczliwa Jozefowi.

Franciszek - jeden ze straznikow odwiedzajgcych K. Mezczyzni pojawiajg sie w mieszkaniu Jézefa w
dzien jego trzydziestych urodzin. Obydwaj twierdzg, ze nie znajg szczegotow sprawy K. Po pierwszym
przestuchaniu, na skutek skarg Jozefa, straznikow spotyka kara. Mezczyzni zostajg skazani na chtoste.

Willem - jeden ze straznikow aresztujgcych K. Wraz z Franciszkiem zostaje poddany chtoscie. Wraz z
nim wykonuje wyrok na Jézefie do konca nieswiadomym swojego przewinienia.

Bertold - student, prawdopodobnie jeden z kochankdéw praczki — zony woznego, pracujgcego w sgdzie.

Lanz - kapitan, mtody krewny pani Grubach, sgsiad K. i panny Burstner.

Geneza powiesci

Kafka zaczat pisa¢ powies¢ w 1914 roku. Praca tworcza szta opornie i przysparzata pisarzowi wielu
ktopotéw. Pierwotnie ,,Proces” miat by¢ krotkim opowiadaniem, jednak po pierwszej fazie pracy nad
utworem - po szesciu miesigcach, od grudnia 1914 roku, Kafka podjat decyzje, iz powstanie powies¢.

W 1915 roku autor postanowit przerwac prace nad tekstem. ,Proces” ukazat sie dopiero po smierci
autora i wyraznie wbrew jego woli. Powie$¢ zostata wydana w 1925 roku dzieki staraniom Maksa Broda
— przyjaciela pisarza. Wczesniej, przed smiercig autora, przeczyta¢ mozna byto tylko jej fragment. Co
wazne, utwor nie zostat ukonczony (autor stworzyt petny pierwszy i ostatni rozdziat, pdzniej uzupetniat
Juke”).

Czas i miejsce akcji
Kafka zaczat pisa¢ powies¢ w 1914 roku. Praca tworcza szta opornie i przysparzata pisarzowi wielu

ktopotéw. Pierwotnie ,Proces” miat by¢ krotkim opowiadaniem, jednak po pierwszej fazie pracy nad
utworem - po szesciu miesigcach, od grudnia 1914 roku, Kafka podjat decyzje, iz powstanie powiesc.

W 1915 roku autor postanowit przerwac¢ prace nad tekstem. ,Proces” ukazat sie dopiero po $mierci
autora i wyraznie wbrew jego woli. Powie$¢ zostata wydana w 1925 roku dzigki staraniom Maksa Broda
— przyjaciela pisarza. Wczesniej, przed smiercig autora, przeczyta¢ mozna byto tylko jej fragment. Co
wazne, utwor nie zostat ukonczony (autor stworzyt petny pierwszy i ostatni rozdziat, pdzniej uzupetniat
Juke”).



Motywy

Motyw labiryntu

Labiryntem sg korytarze sgdu, ktérymi usituje poruszac sie Jézef K. W tym ggszczu zakamarkow nie
jest to jednak mozliwe bez pomocy os6b znajgcych teren. Jézefowi K. udaje sie kilkakrotnie uzyskaé
takg pomoc do ktéregos najnizej w hierarchii stojgcych urzednikéw, jednak pomoc ta jest bardzo
krotkotrwata. Ta gmatwanina korytarzy znajdujgcych sie dostownie wszedzie, ich mnogo$¢ i mrocznosé
wzmaga tylko niepewnos¢ i zagubienie jednostki.

Alegorig labiryntu jest sam proces sgdowy. Zawite i niejasne procedury, brak dostepu do informaciji,
tajnos¢ powodujg, iz jednostka czuje sie coraz bardziej sttamszona i bezradna wobec wtadzy.

Motyw pracy

Jozef K. jest cztowiekiem samotnym. Caty swdj czas i energie wktada w prace. Pragnie awansu.
Rywalizuje ze swoimi kolegami o wzgledy szefa, ktory jest dla niego wzorem:

(...) dyrektor banku, ktérego wysoko cenit K. jako zdolnego pracownika i cztowieka godnego zaufania
()

W pedzie do kariery zagubit swoje cztowieczenstwo. Przestat by¢ zdolnym do jakichkolwiek uczu¢. Ma
kochanke, ale nie jest to zwigzek wykraczajgcy poza strone fizyczna:

(...) raz w tygodniu odwiedzat K pewng dziewczyne imieniem Elza, ktéra cata noc do p6znego ranka
byta zajeta jako kelnerka w kawiarni, a w dzien przyjmowata wizyty lezgc w tozku.

Nie ma przyjaciot. Stroni od rodziny. Jedyng wartos$¢ i cel zycia Jozefa K. to awans zawodowy, do
poznych godzin wieczornych przesiaduje w biurze.

Motyw samotnosci

Jozef K. zyje samotnie, poniewaz takie zycie wybrat. Gardzi tymi, ktérzy majg niski status spoteczny.
Zadaje sie jedynie z tymi, ktorzy poprzez swoje stanowisko, wiadni sg cos zatatwic, totez K. staje sie
coraz bardziej wyalienowany ze spoteczenstwa i obcy ludziom, wsréd ktérych zyje.

K. stroni od ludzi. Nie utrzymuje kontaktow ze swojg rodzing:

K. na widok wuja nie przestraszyt sie juz tak bardzo, jak przerazita go niedawna mysl o jego
przyjezdzie.

Zajety praca, ktérej poswieca caty swoj czas, zapomina o istnieniu kogokolwiek i czegokolwiek poza
nig. Jedna z jego krewnych, w liscie do wuja K.,pisze:

Jozefa juz dawno nie widziatam, ubiegtego tygodnia bytam w banku, ale Jozef byt tak zajety, ze nie
zostatam don dopuszczona (...)

W finale ta samotnos¢ jednostki i gardzenie ludzmi doprowadzity do jej upadku , za ktérg K. poniost
najwyzszg cene — oddat swoje zycie.



Motyw wiadzy

Wszechobecna, potezna i absolutna wtadza decyduje o losie jednostki (o jej zyciu i Smierci). Jest
absolutna i nieomylna w swoich dziataniach:

Nasza wiadza, o ile jg znam (...) nie szuka winy wsrdd ludnosci, raczej wina sama przycigga organy
sgdowe, ktore jg Scigajg jak mowi ustawa (...) Takie jest prawo. Gdzie wiec moze tu zajs¢ pomytka.

Jej prawa sg nieograniczone, a jednostka musi sie im kategorycznie podporzadkowywac¢. Dziata poza
jednostka, ktéra nie ma na nic wplywu:

(...) radze panu mniej zajmowac sie nami i tym, co sie z panem stanie, natomiast wiecej myslec¢ o
sobie. | lepiej nie robi¢ tyle hatasu z tg pariskg niewinnoscig (...)

Motyw sSmierci

Motyw smierci konczy powiesc¢, kiedy to K., zdaje sie juz byé pogodzony ze swoim losem i biernie
poddaje sie wyrokowi sSmierci. Sama egzekucja przypomina zresztg morderstwo.

W finale K. juz nie szuka swojej winy:

Jedyne, co teraz moge zrobic (...) to zachowac¢ do korica spokdj, rozwage, rozsgdek. Zawsze
pragnatem dwudziestoma rekami naraz chwycic $wiat (...) Jestem wdzieczny za to, ze dano mi na te
droge tych potniemych, nic nie rozumiejgcych pandw i Zze mnie samemu pozostawiono, abym
powiedziat sobie o tym, co nieuchronne.

W chwili Smierci wydaje sie , iz K. odnalazt w sobie jednak wine, za ktérg sie wstydzi:

(...) byto tak, jak gdyby wstyd miat go przezyc. Proces — problematyka

Wiadza i jednostka

Powies¢ przedstawia potezny i zbiurokratyzowany aparat wtadzy, ktory jest wszechobecny,
bezduszny i peten niezrozumiatych procedur. Wtadza zdaje sie by¢ absolutna i nieomylna, a jej prawa
wobec jednostki w zasadzie sg nieograniczone. Niesamowite sg tez powigzania wtadzy, cho¢ sam jej
aparat sgdowy jest anonimowy, a miejsca, w ktérych odbywajg sie sgdy sg bardzo dziwne.

Jednostka jest wobec tych praw i wtadzy bezsilna. Czuje sie zagubiona w gaszczu powigzan wiadzy
oraz pozbawiona jakichkolwiek informacji, odcieta od wszystkich wyzszych urzednikéw, majgcych na
cokolwiek wpltyw. Sady i wladza dziatajg poza jednostkg. Jednostka nie moze decydowaé o wiasnym
losie, zostata ona bowiem zniewolona przez potezng machine biurokratyczng, ktéra nig manipuluje i ta
staje sie coraz bardziej zdehumanizowana i odarta z cztowieczenstwa.

Najbardziej popularng interpretacjg ,Procesu”, jest porownanie wszechobecnego aparatu wtadzy do
systemow totalitarnych, ktore pojawity sie w kilkanascie lat po ukoinczeniu dzieta. Mozna wiec
stwierdzic¢, iz Kafka antycypowat w swojej powiesci wydarzenia, ktére miaty dopiero nadejs¢.

Wina i niewinnos¢

Wydaije sie, ze Jozef K. nie popetnit zadnego przestepstwa. Jest normalnym obywatelem. Sam
réwniez nie znajduje winy w sobie i do konca wierzy w swojg niewinnos¢. Dopiero przed samg
egzekucjg dopatruje sie jednak jakiegos przewinienia i biernie poddaje sie wykonaniu kary.



Przypatrujgc sie blizej sylwetce Jézefa K. mozna odnalez¢ kilka cech, ktére moga stanowic o jego
winie. Jozef K. nie jest zdolny do jakichkolwiek ludzkich uczu¢. Ma kochanke, ale nie wie, co to mitos¢.
Wartosci materialne i ped do kariery przystonity mu caty swiat. Odizolowat sie od rodziny i przyjaciot.
Autorytetem stat sie jego szef. Dazyt do zdobycia awansu. Stat sie egoistg i samotnikiem, niezdolnym
do czynienia dobra.

Interpretacje winy i kary z powiesci mozna odnies¢ do Sgdu Bozego. Cztowiek jest skazony
grzechem pierworodnym, a wiec tym samym, juz w jego istnieniu zasadza sie wina. Bog zas jest
najwyzszym sedzig i ludziom nie sg znane jego wyroki i motywy postepowania. To Bég decyduje o
zyciu i Smierci. Cztowiek nie jest w stanie walczy¢ z Jego wyrokami. Musi sie im bezwzglednie
podporzgdkowac. Wszechobecny sad mozna takze odczytywac jako symbol sumienia ludzkiego.

Poszukiwanie prawdy i sprawiedliwosci

Jézef K. zostat pewnego dnia oskarzony. Nikt nie udzielit mu zadnych informaciji, o co sie go oskarza.
Nie wiedziat tez, kto jest oskarzycielem. Nie miat wptywu na to, jak toczy sie proces, bowiem wiasciwie
toczyt sie on poza nim. Na poczatku Jozef K. chciat sie broni¢. Szybko jednak przekonat sie, iz nie
bedzie miat takiej mozliwosci, bo nikt z nim nie chciat o niczym rozmawiaé. Urzednicy, do ktérych udato
mu sie dotrzec, nie byli w stanie mu poméc, jednak zawsze podkreslali, iz aparat jest nieomylny i jesli
sprawa nabrata toku, to za catg pewnos$cig bedzie wnikliwie zbadana. Nie miat dostepu do zadnego
urzednika, ktory mégtby zatatwi¢ jego sprawe lub chociaz udzieli¢ kompletnych i stosownych
informacji. Jozef K. nie znajgc przedmiotu oskarzenia, nie mogt tez przyznac sie do ewentualnej winy.
Sam nie potrafit jej dostrzec, a wiec takze mozliwos¢ ztagodzenia kary zostata mu odebrana.

Samotnosé i alienacja

Jozef K. byt przyktadem typowego karierowicza. Miat 30 lat. Zyt samotnie. Nie utrzymywat kontaktow
z rodzing. Nie miat tez zadnych przyjaciot. Robigc kariere, zatracit swoje cztowieczenstwo. Materializm
zdominowat jego zycie. Jozef K. odrzucit wszelkie wartosci, ktére stanowig sens ludzkiego zycia. Nie
szukat niczyjego towarzystwa i pomocy. Do wszystkiego dochodzit sam, dlatego mys$lat, iz moze sam
broni¢ sie przed oskarzeniami. Kiedy przyszto mu stawi¢ czota bezdusznemu aparatowi wiadzy, nie byt
w stanie tego dokonac, dlatego zaptacit tak wysokg cene - stracit wlasne zycie.

Postawa Jozefa K. pokazuje, iz nie wolno odrzuca¢ pomocy oferowanej przez innych, poniewaz ,z
zyciem” nie powinno sie zmagac¢ w pojedynke.



Proces jako powies¢ parabola

.Proces” Franza Kafki jest powiescig, w ktoérej pojawiajg sie wyrazne akcenty paraboliczne. Stuzg one
uogolnieniu sensow utworu, ktéry mozna odczytywacé z szerokiej, filozoficzno-etycznej perspektywy.

Czasoprzestrzen

O parabolicznosci ,Procesu” swiadczy przede wszystkim specyficzne uksztattowanie
czasoprzestrzeni powiesci. Nie pojawiajg sie tu bowiem zadne oznaki konkretyzacji. Czas akcji w ogdle
nie zostaje sprecyzowany, jedynie niektére rekwizyty takie, jak np. samochdéd czy telefon, wskazuja, ze
mamy do czynienia z blizej nieokreslong wspotczesnoscig. Akcja powiesci obejmuje doktadnie rok z
zycia Jozefa K., a wiec temporalny wymiar powiesci staje sie pewng zamknietg catoscig. Szczegdlnie
ciekawie rysuje sie przestrzeh swiata przedstawionego. Mamy tu bowiem do czynienia ze swiatem
sgdowych gmachow, biur, urzedow, wiezieh czy mieszkanh. Przestrzeh ma wyraznie charakter
labiryntowy, jest podszyta btgdzeniem, co odzwierciedla stan psychiczny i jednoczesnie uwiktanie
Jézefa K. w tajemniczy proces.

Ponadto przestrzen posiada tu wymiar zamkniety — sg to mate, ciasne, ciemne i duszne
pomieszczenia. Taka kreacja Swiata przedstawionego wskazuje na uwiezienie bohatera, ktory przeciez
przez caty czas jest pod niewidzialnym nadzorem sgadu. Co wiecej, przestrzen w ,Procesie” ma rowniez
charakter palimpsestowy, a wiec posiada niejako dwa poziomy znaczeniowe: oficjalny i ukryty. Warto
zwroci¢ uwage, ze gdziekolwiek pojawia sie bohater, pomieszczenie to okazuje sie niejawnym organem
sadu. Siedziba aparatu sprawiedliwosci znajduje sie w pracy Jozefa K., w mieszkaniu adwokata Hulda,
w pracowni malarza Titorellego, a nawet w katedrze. Palimpsestowosc¢ przestrzeni bardzo wyraznie
wskazuje na paraboliczng wymowe powiesci.

Bohaterowie powiesci rowniez noszg znamiona parabolizacji. Najlepszym tego przyktadem jest
Jozef K. — everyman, ktdrego nazwisko zostaje zredukowane do inicjatu i ktéry nie posiada wyrazistych
indywidualnych ryséw. Réwniez inne postaci ,Procesu” zostajg sprowadzone jedynie do
reprezentowanych przez nie funkcji: gospodyni Grubach, adwokat Huld, malarz Titorelli, kapelan
wiezienny, wuj Albert. Nie posiadajg one rozbudowanej osobowosci, zadnych motywac;ji
psychologicznych, ale sg niczym aktorzy odgrywajacy konkretne role. Co wiecej, kazda z postaci
.Procesu” podlega podobnej zasadzie, jak kreacja przestrzeni, ma charakter palimpsestowy — jest
jednoczesnie sobg i kim$ zwigzanym z aparatem sprawiedliwosci. Paraboliczna konstrukcja postaci
wskazuje wiec na ich reprezentatywnosc¢, a tym samym uwiktanie kazdego cziowieka w totalny absurd
egzystenciji.

Narracja

Parabolizacji podlega rowniez narracja ,Procesu”. Mamy tu bowiem do czynienia z suchym,
sprawozdawczym i zimnym stylem odzwierciedlajgcym jezyk sgdowego protokotu. Narrator zachowuje
wobec historii bohatera niemal bezlitosny dystans, ale w przeciwienstwie do tradycyjnego narratora
auktorialnego nie dysponuje on wszechwiedza, a jedynie nagimi faktami. W koncowej partii powiesci
mamy do czynienia z brutalng szczegdtowoscig opisu $Smierci Joézefa K, co zbliza narracje do prgdéw
ekspresjonistycznych. Poziom narracyjny, podobnie jak uksztattowanie czasoprzestrzeni i bohaterdw,
stanowi zatem wyrazny nosnik senséw ogdlnych: aksjologicznej pustki Swiata i jego absurdalnosci.

Funkcja parabolizaciji ,,Procesu”

Los Jozefa K. stanowi zatem parabole egzystencji kazdego cztowieka, ktéry musi zmierzy¢ sie z
brakiem sensu, doswiadczeniem absurdu i poczuciem pustki. Tytutowy proces staje sie tozsamy z
zyciem jednostki obcigzonej wing i skazanej na kare. Nadrzednym problemem jest tu poszukiwanie
sensu egzystencji i niemoznos¢ jego odnalezienia. Parabolicznos¢ ,Procesu” odczytywano rowniez w
kontekscie politycznym — jako powies¢ o uwiktaniu cztowieka w struktury wtadzy i biurokracji oraz



zapowiedz XX-wiecznych totalitaryzmow, w ktoérych jednostka podlega nieustannej kontroli i jest
skazywana na bezsensowng smierc.

Proces jako powies¢ awangadowa

.Proces” Franza Kafki jest powiescig awangardowg, poniewaz zrywa z zasadami charakterystycznymi
dla prozy realistycznej i prezentuje zupetnie odmienny typ uksztattowania powiesciowego Swiata,
bohaterdw, akcji i narraciji.

Awangardowa czasoprzestrzen

Kafka w ,Procesie” odchodzi od reguly mimetyzmu i fikcji werystycznej na rzecz prozy kreacyjne;.
Powies¢ nie odzwierciedla zatem niczym zwierciadto zewnetrznej rzeczywistosci, ale niejako sama jg
kreuje. Czas i przestrzen ulegajg tu wyrazistej subiektywizacji, ich kreacja jest $cisle zwigzana z
przezyciami i historig gltdbwnego bohatera. Czas akcji zostaje tu utozsamiony niejako z czasem
egzystencji bohatera — jest to ostatni rok jego zycia. Przestrzen z kolei odzwierciedla poczucie
osaczenia, uwiezienia i bezsensu, jakiego doswiadcza Jézef K. Migjsca akcji to zatem zamkniete
pomieszczenia i labiryntowe gmachy, w ktorych dominuje wrazenie ciasnoty i zaduchu.
Czasoprzestrzen ulega awangardowej deformaciji, staje sie niejako projekcjg wewnetrznych przezyé
bohatera.

Bohaterowie i przebieg akcji

Réwniez bohaterowie ,Procesu” to kreacje awangardowe. Zostajg oni bowiem pozbawieni ryséw
indywidualnych i sprowadzeni do spetnianej w powiesci roli: adwokata, malarza, ksiedza, gospodyni czy
kochanki. Sam Jozef K. staje sie everymanem, uniwersalnym reprezentantem cztowieka uwiktanego w
tragizm egzystencji. Akcja ,Procesu” w przeciwienstwie do tradycyjnej powiesci realistycznej nie
posuwa sie naprzod, ale ma charakter statyczny. Poszczegolne sceny przypominajg absurdalny, senny
koszmar, a bohaterowie niejednokrotnie zachowujg sie tragikomicznie. Ponadto przebieg wydarzen nie
zmierza do zadnego racjonalnego wyjasnienia. Zagadka nie znajduje rozwigzania — czytelnik nie
dowiaduje sie, co stanowito wine Jozefa K. Mamy zatem do czynienia z kreacjg swiata absurdalnego, w
ktérym nie obowigzujg prawa logiki klasycznej. W swiecie tym mozna aresztowac¢ kogos, a nastepnie
skazac na smier¢ bez wyjasnienia przyczyn. Bezduszna machina biurokraciji staje sie wladzg
determinujgca i kontrolujgca ludzkg egzystencje.

Narracja

Narracja ,Procesu”, podobnie jak kreacja swiata przedstawionego, jest z pozoru realistyczna, ale w
gruncie rzeczy wyraznie implikuje sensy paraboliczne i symboliczne. Ponadto w wielu fragmentach
mamy tu do czynienia z poetykg ekspresjonistyczna, eksponujgcg brutalnos¢ i brzydote swiata. Edward
Kasperki dostrzega nawet w narracji ,Procesu” wyrazne elementy tragigroteski, a wiec takiego
uksztattowania, w ktérym w dominujgcy w powiesci nastréj grozy i tragizmu wprowadza sie elementy
komiczne. Przyktadem tej tendencji jest zwtaszcza ostatnia scena ,Procesu” — Smier¢ Jozefa K.
Mieszanie kategorii stylistycznych stanowi réwniez wyrdznik awangardowosci prozy Kafki.



Tragizm w Procesie

Tragizm jest kategorig estetyczng niewatpliwie dominujgca w ,,Procesie” Franza Kafki. Jego istota
polega na nierozwigzalnosci sytuacji, w ktorej znalazt sie gtéwny bohater, co w rezultacie prowadzi do
jego dramatycznej $mierci. Tragizm manifestuje sie rowniez na poziomie kreowanej w tekscie
atmosfery zagrozenia i leku oraz skrajnej alienaciji.

Cziowiek w sidlach bezdusznej instytucji

Gtéwnym zrédtem tragizmu ,,Procesu” jest nierozwigzalny konflikt Jézefa K. z panujgcym prawem.
Jednoczesnie konflikt ten ma charakter absurdalny, poniewaz bohater nie zna postanowieh prawa, ani
tez nie ma pojecia, o co zostat oskarzony. W tej sytuacji Jozef K. nie moze sie broni¢ i udowodni¢
swojej niewinnosci. Cokolwiek uczyni, nie znajdzie to uznania w oczach sadu i nie doprowadzi do
oczyszczenia go z zarzutow. Co wiecej, usilne préby bohatera zmierzajgce do wyjasnienia absurdalne;j
sytuacji przynoszg odwrotne skutki. Jézef K. staje sie coraz bardziej obcigzony wyimaginowanym
przewinieniem i wreszcie zapada na niego wyrok smierci.

Wina tragiczna

Bardzo istotng cecha tragizmu ,Procesu” jest tragiczna wina bohatera. Jednoczesnie stanowi ona
najbardziej absurdalny element catej powiesci. Jozef K. ma swiadomos¢, ze jest winny, ale nawet przed
Smiercig nie dowiaduje sie, dlaczego zostat skazany. Wina zyskuje tu zatem charakter uniwersalny,
staje sie zasadg wpisang w ludzka kondycje. Tragizm Kafkowskiego swiata polega wiec na tym, ze by¢
cztowiekiem znaczy tu tyle, co nosi¢ na sobie pietno winy.

Alienacja Jozefa K.

Na tragizm ,Procesu” sktada sie rowniez specyficzna konstrukcja bohatera jako czlowieka skrajnie
samotnego. Samotnos¢ ta przybiera cechy spotecznej alienacji. Jozef K. nie ma zadnych przyjaciét, nie
odczuwa bliskiej wiezi nawet z kochankg Elza, a jego zycie sprowadza sie do wykonywania
codziennych rutynowych czynnosci. Bohater ten jest figurg cztowieka przezywajgcego tragiczng
izolacje od innych, ale tez od prawdy, do ktérej nieustannie dazy.

Atmosfera grozy i sennego koszmaru

Caly swiat przedstawiony w powiesci nosi znamiona tragizmu. To niejako rzeczywistos¢ sennego
koszmaru, w ktorej spetniajg sie najgorsze przeczucia i leki. Swiat ,Procesu” przypomina wiezienie, z
ktorego nie ma ucieczki. Nawet Smier¢ nie przynosi wyzwolenia, jest aktem okrutnym i hanbigcym.
Cziowiek nie tylko zyje pod niewidzialnym nadzorem wszechobecnego sadu, ale tez w taki sposéb
umiera. ,Proces” przedstawia wiec tragiczne uwiktanie jednostki w grozny swiat instytuciji i biurokraciji,
ktore stopniowo przejmujg kontrole nad jej zyciem. To rowniez opowies¢ o tragizmie egzystenciji w
swiecie pozbawionym sensu i wartosci, gdzie czlowiek jest zdany jedynie na wtasny, niepewny osad
moralny.

Problem winy niezawinionej w Procesie
Pewnego dnia rano Jozef K. dowiaduje sie, ze jest aresztowany. Nie jest to jednak takie

aresztowanie, jak sie powszechnie rozumie. Jézef K. normalnie pracuje i zyje, jednak przeciw niemu
toczy sie tajemniczy proces, powodu ktérego Jozefowi K. nie ujawniono:

Kto$ musiat zrobic¢ doniesienie na Jozefa K., bo niczego nikczemnego nie popetnit, zostat pewnego
ranka po prostu aresztowany.



Jozef K. nie znajgc powodu owego aresztowania, nie potrafi odnalez¢ w sobie winy, za ktérg mogtby
by¢ ukarany:

Whioskuje z tego, Ze jestem wprawdzie aresztowany, ale nie moge znalez¢ najmniejszej winy, o ktorg
mozna mnie byto oskarzyc.

Proces przeciwko Jozefowi K. toczy sie poza nim. Jest on tajny nie tylko dla publicznosci, ale takze dla
samego oskarzonego. Jozef K. nie moze sie broni¢. Nie ma na nic wptywu. Jest z gory skazany na
przegrang. Jego wuj mowi:

Miec taki proces to znaczy juz go przegrac.

Wing Jézefa K. zdaje sie by¢ zycie, jakie wiodt. Nie widziat on bowiem nic ponad wiasny interes
materialny. Byt egoistg, a ludzi traktowat instrumentalnie.Potwierdzeniem powyzszej tezy sg stowa
ksiedza, ktéry mowi do K.

Czyz nie widzisz nic na dwa kroki od siebie?
Jozef K. nie znajdujgc w sobie zadnej winy, méwi:

Ale ja nie jestem winny /.../ to omytka. Jak moze byc¢ cztowiek w ogole winny? Przeciez jesteSmy
ludzmi, jeden jak drugi.

Te stowa mogg wskazywac na wine niezamierzong, a wiec grzech pierworodny, ktérym obarczony jest
kazdy cztowiek ze wzgledu na sam fakt istnienia.Jeden z siepaczy méwi do Jozefa K. :

(...) kara jest rownie sprawiedliwa jak nieunikniona.

Stowa te wskazujg jasno na nieomylnos¢ aparatu wtadzy oraz jego wszechwtadnos¢. Wskazuje
bowiem na przeswiadczenie ludzi wtadzy, iz wyroki przez nich wydawane sg zawsze sprawiedliwe, a
przed ich wykonaniem nie ma odwrotu. Alegorycznie mozna odniesc¢ te stowa do nieuchronnosci
wyrokéw Boskich, wobec ktdrych cztowiek nie moze sie bronic, a ich sprawiedliwosé, niezaleznie od
tego, czy cztowiek rozumie motywy, jakimi kierowat sie BAg, sg z catg pewnoscig nieuchronne

Uniwersalizm ,,Procesu” Franza Kafki.

.Proces” Franza Kafki to utwér o wielu znaczeniach, dzieki temu przez lata pozostaje aktualny.
Dziwna historia oskarzenia i skazania Jozefa K. jest metaforg ludzkiego zycia, ukazuje sytuacje
cztowieka zagubionego w $wiecie. Dotyczy wiec tematyki egzystencjalnej. Przejscia zwigzane z
procesem majg duzy wplyw na psychike bohatera, totez ,Proces” mozna odczytywaé tez w kategoriach
psychologicznych, jako utwor o dojrzewaniu i odkrywaniu tozsamosci.

Uniwersalny charakter utworu wynika z jego metaforycznego odczytania. ,Proces” nie jest tylko
historig pewnego zdarzenia, ale uogélnionym obrazem ludzkiego zycia. Kafka wyraznie odwotuje sie do
filozofii egzystencjalnej, wedtug ktérej cztowiek skazany byt na wieczng niepewnos¢ swojego losu oraz
nieustanny lek przed $miercig. Zycie ludzkie to zycie z wyrokiem, a $wiadomos$é nieuchronnosci $mierci
czyni je absurdalnym. Proces, toczacy sie przeciwko Jozefowi K., jest takim wiasnie pasmem
absurdow, prowadzgcym do nieuniknionej smierci. Wyrok nie jest wynikiem postepowania sgdowego,
nikt nie prébuje udowodni¢ winy oskarzonego, nikt nie stawia mu zarzutow. Jézef K. jest skazany na
Smier¢ od chwili aresztowania i Zadne dziatania nie sg w stanie tego zmieni¢. Tak wtasnie widzieli ludzki
los egzystencijalisci, cztowiek przychodzi na swiat i od poczatku jest skazany na smier¢, niezaleznie od



tego jak postgpi, czy bedzie winny czy nie. Co wiecej, Smier¢ moze na niego spas¢ w kazdej chwili, bez
uprzedzenia.

Problem kary i winy to réwniez zagadnienie o uniwersalnym charakterze, czesto poruszane w
literaturze. U Kafki nie jest to kwestia tatwa do rozstrzygniecia, swiat nie jest czarno-biaty. Jozef K. jest
jednoczesnie winny i niewinny. Na poczatku bohater nie ma watpliwosci, ze oskarzenie jest wynikiem
jakiejs pomyiki: ,Whnioskuje to z tego, ze jestem wprawdzie oskarzony, ale nie moge znalez¢
najmniejszej winy, o ktérg mozna mnie byto oskarzy¢”. | faktycznie sad niczego mu nie udowadnia, nie
przedstawia nawet zarzutéw, ktére doprowadzity do aresztowania, co nie przeszkadza mu uznaé
oskarzonego winnym. Ale czy brak dowoddw, nawet brak zbrodni sprawia, ze cztowiek jest niewinny?
Proces sktania Jozefa K. do szczerego rachunku sumienia. Analizujgc swoje zycie, dostrzega w nim
wiele btedow i grzechow.

Patrzac na siebie z innej perspektywy, traci to niezachwiane poczucie niewinnosci. Co ma sobie do
zarzucenia? Prawdopodobnie to, ze nie wykorzystat zycia, jak nalezy. Obrat droge tatwg i egoistyczng.
W wieku 30 lat Jozef K. pozostaje cziowiekiem catkiem samotnym, odcigt sie od swojej rodziny i nie
zatozyt wkasnej. Nie ma w zyciu nikogo bliskiego. Wszystko, co osiggnat, sprowadza sie do jego pozyciji
zawodowej. Wiodt dos¢ wygodne i puste zycie, kidrego trescig byla ambicja, awans i pienigdze.
Oczywiscie w obliczu sgdu nie jest to zadne przestepstwo, a jednak umierajgc, bohater czuje przede
wszystkim wstyd. A wstyd jest reakcjg na wine. Idgc na Smier¢, dokonuje ostatniego rachunku
sumienia: ,Zawsze pragngtem dwudziestoma rekami naraz chwytac swiat, i to nawet dla niestusznego
celu. To byto mylne [...]. Jestem wdzieczny za to, ze dano mi na te droge tych pétniemych, nic nie
rozumiejgcych pandw i ze mnie samemu pozostawiono, abym powiedziat sobie o tym, co nieuchronne”.

.Proces” ukazuje tez niebezpieczehnstwa ptyngce z totalitarnej wiladzy ogarniajgcej wszystkie
dziedziny zycia spotecznego. Rozbudowany system sgdowniczy wcale nie gwarantuje sprawiedliwosci.
Przeciwnie, autor ukazuje, w jaki sposéb ludzie, uwiktani w aparat wladzy, dopuszczajg sie naduzyd.
Adwokaci, sedziowie, funkcjonariusze, nawet ludzie, ktérzy tylko wynajmujg swoje mieszkania na
potrzeby przestuchan, wszyscy motywowani sg strachem. Kazdy boi sie zbuntowa¢ przeciwko wiadzy,
ktora jest wszechmocna. Nikt nie chce sie narazi¢, dlatego funkcjonariusze wykonujg wszelkie rozkazy,
aresztujg i mordujg kazdego, kto zostanie im wskazany, bez moralnej oceny takiego postepowania.

Odczytanie parabolicznego znaczenia powiesci utatwia jej konstrukcja. Liczne uproszczenia na
ptaszczyznie fabularnej wskazujg na jej metaforyczny sens. Postaé¢ Jézefa K. jest scharakteryzowana
dos¢ powierzchownie. Jest on urzednikiem jakiego$ banku w blizej nieokreslonym miejscu i czasie.
Gtéwny bohater jest kreowany na tzw. everymana, czyli kazdego. Czytelnik z tatwoscig moze sie z nim
utozsamic¢ i wczu¢ w jego sytuacje. Utwor wzbudza lek, lubimy mysleé, ze kara jest konsekwencjg winy
i jesli bedziemy zachowywac sie moralnie, poprawnie, nie dotknie nas zadne nieszczescie.
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