Analiza i interpretacja wiersza na maturze

e Analiza dotyczy kompozycji utworu. tropow stylistycznych i innych zabiegdow, ktorych
dokonat poeta. w analizie trzeba bedzie ustali¢ wszelkie sprawy konstrukcyjne jak:
podmiot liryczny, typ utworu, rodzaj liryki itd.

e Interpretacja to jakby ,wykrycie” i odczytanie sensu utworu, jego przestania, tematu,
problematyki, ktére ,odczytujemy” — wreszcie wzruszen lub doznata estetycznych.
Specjalnie napisatam .,odczytujemy”. bo po raz tysieczny drugi powtérze: nie piszcie
nieszczesnego: ,,co poeta chciat przez to powiedziec¢”, ,autor wiersza mowi nam”. To
nie tak — i cho¢ czasem wyraznie wida¢ co ,autor chcial’, to po stokro¢ istotniejsze co
rzekt i co my — nawet bez jego wiedzy — odnalezlismy.

Uwaga: analiza i interpretacja jako dwie czesci pracy mogg nastepowaé po sobie lub mozna
dokonywac jednoczesnie analizy i interpretaciji.

Uwagi techniczne, moze przydatne przy analizie i interpretaciji:

Okresl we wstepie czym jest utwor
(wypowiedz, wyznanie, apostrofa, pejzaz, obraz. scena, list poetycki. refleksja itd.).
Sprawdz, czy nie posiada uksztaltowanej formy:

nalezy rozpoznac: sonet, bajke, fraszke, hymn, ballade, panegiryk, tren, wiersz biaty.
wiersz wolny.

Uwaga! W poezji wspoétczesnej mozna spotkac sie z parodig, odksztatceniem lub tylko
elementami klasycznych gatunkéw. Bardzo cenne bytoby spostrzezenie takiego zabiegu.
Poza tym mogg pojawic sie w partiach utworu — np. cechy hymnu lub panegiryku, trenu,
rapsodu itd.

Okresl, kto (co) jest podmiotem lirycznym
(gtosem moéwigcym) utworu i czy jest to liryka bezposrednia czy posrednia.
Sprawdz ,,jezyk” utworu:
czy jest zblizony do mowy potocznej, czy bardzo bogaty w metafory, epitety, poréwnania,
poetyzmy itd.
Czy nic nie rozgrywa sie w warstwie
o fonetycznej (operacja dzwigkami np. onomatopeje),
o leksykalnej (dobdr stownictwa),
o sktadniowej (budowa zdan),
e morfologicznej (np. neologizmy, archaizmy).

e Przyjrzyj sie budowie wersow:

moze rozpoznasz stopy rytmiczne (np. popularny amfibrach) lub nazwiesz wers, gdy
bedzie to np. eposowy heksametr.



e Gdy przejrzysz kolejne strofy — obrazy — cztony utworu pod wzgledem
kompozycyjnym lub réwnolegle, w trakcie przegladu — szukaj caly czas
sensow, szukaj celu, ktéry spetnia taka a nie inna konstrukcja.

e Pytaj sie tez siebie:
czy ci sie podoba czy nie, czy zgadzasz sie z refleksja, ktorg odczytujesz.
e Sprawdz, czy nie odwotuje sie utwoér do jakiegos zrédta kulturowego

to bardzo wazne spostrzezenie. A zatem czy nie ma odwotan do: Biblii, antyku, dziet
sztuki, muzyki, dziet literatury, eposu, filozofii, wielkich postaci przesztosci.

o Sprawdz tez czy utwor nie podejmuje jakiejs odwiecznej dyskusiji

np. na temat poeziji, artysty lub zderzenia postawy racjonalnej i idealistycznej, albo o
istocie wtadzy lub wartosciach etycznych.

Zabiegi (tropy) poetyckie):

1. fonetyczne:
onomatopeja — inaczej wyrazy dzwiekonasladowcze,
eufonia — celowy dobér sylab, zbitek gtosek
rytm, rym
2. leksykalne:
poetyzmy,
Zgrubienia,
zdrobnienia,
neologizmy,
archaizmy
3. skladniowe:
apostrofa,
inwokacja,
refren,
powtorzenia (epifory, anafory),
elipsa (skrét myslowe),
inwersja szyku w zdaniu
4. figury stylistyczne:
metafora,
epitety,
poréwnania,
kontrast.

Rodzaje liryki

e Ze wzgledu na typ wypowiedzi (forme)
e bezposrednia (podmiot méwi w 1. osobie) — inaczej liryka ,wyznania”;
e posrednia — opis (liryka opisowa) np. krajobraz lub sytuacyjna np. scena,
dialog, fabuta;
e inwokacyjna —w 2 osobie, zwrot do kogos, takze: liryka apostroficzna;



e maski — podmiot nie réwna sie autorowi, jest wykreowang przez niego
postacig — jego maskg — bo wypowiada poglady i mysli poety;

e aktora — tu juz zupetnie nie mozna utozsamia¢ poety z podmiotem, ktéry wy—
powiada obce poglady, autor utworu nie podpisuje sie pod nimi.

e Ze wzgledu na temat
o filozoficzno-refleksyjna;
e agitacyjna, agitacyjno-polityczna;

e mitosna;
o religijna;
e biesiadna;
e zalobna.

Analiza i interpretacja wiersza — instrukcja postepowania

Przystepujesz do analizy i interpretacji wiersza. Co trzeba zauwazy¢?

Oto state elementy:

tytut,

Autor wiersza — i kontekst historyczny utworu,
Gatunek,

Motyw gtéwny,

Podmiot liryczny,

Budowa utworu,

Srodki stylistyczne,

Kontekst kulturowy.

© N OAWNPRE

1. Tytut

Jaka wage przyktadaé do tytutu wiersza?

Interpretowanie wiersza zacznij wtasnie od tytutu! Jest wazng czescig utworu — to jakby jego
wizytowka. Czasami poeci z niego rezygnuja, ale zdarza sie to rzadko i samo w sobie tez
moze byc¢ faktem wartym interpretowania. W tytule mozemy znalez¢ wiele cennych
informaciji.

o Najczesciej o tym, co jest tematem wiersza (O czym mysli dziewczyna na lekcji
gramatyki jezyka polskiego; Rozwazania o problemie narodu).

e Moze okresla¢ podmiot liryczny (Monolog Kasandry), czas, miejsce (Muzeum) czy
bohatera lirycznego.

e Pojawia sie w tytule gatunek literacki (np. Hymn, Tren Fortynbrasa czy Sonety do
Laury) czy adresat wypowiedzi lirycznej (Moja wierna mowo; Do mtodej lipy).

e Mozemy tam znalez¢ takze aluzje literacka (Smutno mi, Boze...).



o Jesli utwor ma motto lub dedykacje — np. “do Anny’, a wiemy, kim byta i jakg role
odgrywata ta osoba w zyciu poety — dedykacja nada sens utworowi.

e Moze miec ksztalt pytania (Kto da swiadectwo tym czasom?) — wowczas w tekscie
szukamy na nie odpowiedzi.

2. Autor wiersza i kontekst historyczny utworu

Nie omijaj biografii poety!

Bywa pozytecznym kontekstem, cho¢ nie mozna go naduzywac. Nie wszedzie trzeba od
razu widzie¢ osobiste doswiadczenia artysty. Zdarza sie jednak, ze w utworze pojawiajg sie
bardzo wyrazne odwotania. Wiersz Mickiewicza zatytutowany Do M*** wymaga
przypomnienia Maryli Wereszczakdéwny. Jesli nic o niej nie wiesz, pominiesz wazny trop
interpretacyjny.

Wazne s3a takze inne utwory danego autora.

Pomysl, czy mozliwe bytoby petne odczytanie Trenow, gdybys nic nie wiedziat o
wczesniejszych poglgdach Kochanowskiego. Poznajgc kolejnych pisarzy, zwracaj uwage na
przemiany poetyki czy postawy zyciowej, sprobuj wyszukaé ich przyczyny.

Pamietaj! Pod wierszem moze mogg by¢ dodatkowe informacje nalezgce bezposrednio do
utworu.

e Moze sie pod nim pojawi¢ data jego powstania “wrzesien 1944“, ewentualnie takze
miejsce (“pisat w Aleksandrii w 1832 roku”). Tak dzieje sie najczesciej.

e Mogag sie takze pojawi¢ inne dodatkowe informacje, np.:
o ‘“pisane daleko od domu*
e “na emigracji;
o “w wieku lat trzydziestu®“.

Jesli zna sie cho¢ troche biografie pisarza, pomogg one ukierunkowaé dalszg interpretacje.
Pozwalajg wyczyta¢ z utworu np. tesknote, poczucie samotnosci wedrowca, refleksje nad
przesztoscia.

Rzecz konieczna — zwigzek utworu z epoka, w ktérej powstat.

Przydaje sie znajomos¢ swiatopogladu i estetyki, najwazniejszych dziet — nie tylko
literackich! — tego czasu. Pamietaj, ze niektérzy poeci celowo odchodzg od poetyki typowe;j
dla swoich czasow.

3. Gatunek, typ, zgodnos¢ z konwencja

Jesli widag, jaki to gatunek (sonet, fraszka, hymn, piesn, tren, bajka), napisz to. Jesli nie
widac lub nie jeste$ pewien — nie pisz. Lepiej poming¢ okreslenie gatunku, niz zrobic to Zle.

Jesli chodzi o typ; popatrz na rymy, wersy, strofy. Wiersze tradycyjne cechuje raczej
regularna budowa: majg zwrotki, rymy, rytm. Wspodtczesne — czesto ani rymu, ani rytmu.
Dlatego wyrdznij:

e wiersz stroficzny (podzielony na strofy, zwrotki);
o wiersz ciggly (astroficzny), nie dzieli sie¢ na zwrotki);
e wiersz bialy — bezrymowy;



e wiersz wolny — typowy dla poezji wspoétczesnej, cho¢ zapoczatkowat go juz Norwid:
taki wiersz ma rozng liczbe sylab w wersach, wersy utozone sg swobodnie, moze nie
mieC rymow.

Jesli chodzi o konwencje — dobrze jest zauwazy¢ niezgodno$¢ z dotychczasowymi wzorami
lub jakgs modyfikacje gatunku. Sonety czy treny poetéw wspétczesnych bywajg nowoczesng
wersjg dawnych form gatunkowych: Oda do turpistéw Przybosia jest parodig ody, Tren
Fortynbrasa jest dziwnym trenem — wtasciwie monologiem skierowanym do Hamleta, a nie
realizacjg gatunkowych zatozeh trenu itd.

4. O czym jest utwor?

Czytasz wiersz i stawiasz teze, zwang czasem hipotezg analityczng lub wstepnym
okresleniem tematyki utworu. Po prostu okreslasz pierwsze wrazenia: o czym jest utwor.
Mozliwosci jest sporo, nie sg jednak nieograniczone.

Moze to by¢ np. wiersz o tematyce:

e mitosnej

o filozoficznej

e patriotycznej

o obyczajowej

e estetycznej itd.

Akurat rozpoznanie tematyki utworu jest dosc¢ tatwe i nie sprawia wiekszego ktopotu, w
konhcu widac jak na dtoni, czy mowa jest o mitosci, o ojczyznie, czy dylematach
filozoficznych.

Czym jest wiersz?

e oOpisem pejzazu (krajobrazu),

e wyznaniem (np. wyrazem uczug),
e apostrofg (zwrotem do kogos),

e sceng udramatyzowana,

o dialogiem,

o refleksjg poetyckg o czyms,

e relacjg poetycka,

e Wizjg,

¢ zestawem obrazdw itp.

5. Kim jest podmiot liryczny?

Podmiot jest bardzo wazny w pracy nad wierszem i lepiej go nie pomyli¢ z bohaterem
utworu, adresatem lub samym poetg. Nie pomylisz, jesli zapamietasz, ze: podmiot liryczny
to gtos moéwigcy w utworze, tzw. liryczne “ja” — czyli zawsze ta osoba, ktéra wypowiada
stowa wiersza. Ten, kto méwi, wyznaje, gtosi, pyta, zgda, perswaduje itd. Wcale nie musi to
by¢ poeta, cho¢ czasem bywa. Moze to by¢ Urszulka Kochanowska (np. w stynnym wierszu
Lesmiana méwi wtasnie ona). Moze to by¢ Fortynbras — w Trenie Fortynbrasa, lipa —we

fraszce Na lipe itd.

o Podstawowe pytanie: kto mowi?
e Drugie zas: w ktérej osobie?



Po tym rozpoznamy, czy mamy do czynienia z:

e lirykg bezposrednig (podmiot wyraza sie w osobie 1., wszystko méwi “od siebie” —
“‘widze — i opisuje” itp.).

o lirykg posrednig (podmiot wyraza sie w 3. osobie, wtasciwie relacjonuje, opisuje
sytuacje).

o lirykg inwokacyjng (podmiot wyraza sie w 2. osobie, zwraca sie do kogos, uzywa
apostrofy — wéwczas mamy do czynienia takze z adresatem lirycznym).

Sprawdz tez liczbe, w jakiej wypowiada sie podmiot! Jesli jest to liczba mnoga (“my”), masz
do czynienia z podmiotem zbiorowym.

Jak znalez¢ i okresli¢ podmiot liryczny w wierszu?

Podmiot liryczny to fikcyjna osoba, ktéra wypowiada w utworze lirycznym swoje uczucia,
refleksje, poglady. Bywa poetg, patriotg, kochankiem...

Uwaga! Zdarza sig, ze w wierszu podmiot liryczny podlega przemianom, np. w pierwszej
czesdci Testamentu mojego Stowackiego mowi zwykty cztowiek, ktéry podsumowuje swoje
zycie, w drugiej — wieszcz do narodu.

Nie w kazdym wypadku podmiot liryczny mozna utozsamiac z autorem! Czasem w utworze
znajdziemy wyrazne wskazowki pozwalajgce na taki wniosek, np. fakty z biografii poety.
Oczywiscie to, o czym mowi wiersz, zawsze jest zwigzane z doswiadczeniami i poglagdami
autora, ale nie zawsze on sam sie ujawnia.

W liryce maski czy liryce roli podmiotem lirycznym jest jakas$ fikcyjna osoba. Na
przyktad Tren Fortynbrasa Herberta jest przemowg norweskiego wodza Fortynbrasa do
zabitego Hamleta.

Gdy ,ja” liryczne w wiekszym lub mniejszym stopniu sie ukrywa, mamy do czynienia z liryka
posredniag. Moze ona mie¢ rézne odmiany.

W liryce opisowej podmiot liryczny moze ukryé swe przezycia np. w opisie przyrody
(przyktad: Krzak dzikiej rozy w Ciemnych Smreczynach Kasprowicza).

W liryce sytuacyjnej pojawiajg sie bohater liryczny, sceny, fabuta. Podmiot liryczny
przypomina wéwczas narratora opowiadajgcego jaka$ historie (przyktad: Ballady i
romanse Broniewskiego).

tatwiej zauwazy¢ podmiot liryczny w wypadku liryki bezposredniej, gdy przedstawia swoje
uczucia i poglady, wystepujac w pierwszej osobie. Nalezy wéwczas zanalizowaé formy
czasownikow i zaimkow: stysze, szedtem, mnie, ja.

Zdarza sie, ze podmiotem lirycznym jest cata grupa ludzi (podmiot zbiorowy) — naréd,
pokolenie (przyktady: Rota Konopnickiej, Pokolenie Baczynskiego). Woéwczas znajdziemy
formy liczby mnogiej: zrobimy, czekamy, my, nas.

Wazna uwaga!

Sprawdz, czy w wiersz nie jest takze wpisany adresat. Oprécz ,,ja” lirycznego moze pojawi¢
sie tez ,,ty” liryczne (liryka inwokacyjna). Adresatem najczesciej bywa jednostka

(przyktad: Przy okragtym stole Tuwima), ale moze tez by¢ jakas zbiorowos¢ (przyktad: ,Do
towarzyszy broni” Broniewskiego). W okreslaniu znéw pomaga analizowanie form

e czasownikéw (zrob, spojrzyjcie),
e zaimkow (ty, ciebie, wam),
e rzeczownikéw (formy wotacza: matko, Polacy).



Kto zwigzany jest z wierszem oprécz podmiotu?

e poeta (mozemy go utozsamic¢ z podmiotem lub nie);
e bohater liryczny (osoba opisywana w wierszu);
e adresat (ktos, do kogo skierowany jest utwor).

6. Popatrz na utwor jak na pewng catos¢

e Czy cos$ wynika z ukfadu?

e Moze np. jest dwuczesciowy, a kazda czesc¢ to obraz poetycki?
e Moze jest monologiem?

e Moze ma 3 strofki opisowe, a ostatnig refleksyjng?

Segmentacja utworu z reguty ma jakis sens, wigze kompozycje z trescig wiersza.

7. Srodki stylistyczne —i co z nich wynika?

Jest to wiasciwie badanie wiersza, do tego potrzeba troche wiedzy teoretycznej. Nie bardzo
wielkiej, ale jednak. Rada: pracuj na kolejnych segmentach tekstu: matych catostkach
(najpierw odczytujemy pierwszy wers, pierwsze zdanie albo nawet catg pierwszg strofe, jesli
wydaje sie jaka$ catoscig). Szukamy w niej najwazniejszych srodkéw stylistycznych, czyli
pytamy:

e Czy sg tu epitety?
e Czy moze wystepuje porownanie?
o Czy jest tu metafora (przenosnia)?

Jesli sg — co dajg, czy niosg jakie$ znaczenie? Zawsze tak, chocby najprostsze: w sposob
poetycki, inny niz w mowie potocznej wyrazajg mys| autorska.

Przypomnijmy, czym s3a:

o Epitety — wyrazy okres$lajgce inne, wyrazajg cechy lub wtasciwosci. Najczesciej
epitetami sg przymiotniki — dajg efekt obrazowosci, plastycznosci wyrazu.
senny krajobraz
srebrnoszare mgty
pawiookie stawy

e Poréwnania — to zestawienia oparte na jakims podobienstwie. Znak szczegdlny —
stéwko: jak, jakoby, jakby, niby. Ono fgczy wyraz poréwnywany z tym, do ktérego
poréwnujemy.
oczy jak gwiazdy
Skaty jak stonie
ogrody jakby zaczarowane przestrzenie itp.

e Metafora — przenosnia. Jest to taka figura stylistyczna, w ktérej poeta przeniost cechy
czy znaczenia z jednego zjawiska na drugie. Niektorzy uwazajg metafore za skrocone
poréwnanie: zamiast “stonce jak gwiazda ognista” pisze poeta od razu “gwiazda
ognista” — odbiorcy wiedzg zas, ze chodzi o stonce.

Znaczenie przenosne — znaczenie niedostowne, poetyckie, stworzone dzieki
przeniesieniu cech jednego przedmiotu czy zjawiska na inne zjawisko, cztowieka,



przedmiot. Przyktady? “Noc — krysztat czarny”. “Mam obraz twoj w sercu”. Nie sg to
przeciez prawdy dostowne, bo w sercu nikt obrazkow nie nosi.Metafora ma swoje
odmiany. Warto zapamieta¢
e animizacje (ozywienie — np. galopujgcy kamien),
o personifikacje (uosobienie nadanie cech ludzkich — np. $miejg sie kwiaty),
e oksymoron (zwigzek frazeologiczny obejmujacy dwa opozycyjne
znaczeniowo wyrazy, zestawia cechy, ktére w rzeczywisto$ci nie mogag
zaistnie€ rownoczesnie: zywy trup!).

Wykrycie i wskazanie figur stylistycznych w utworze samo w sobie jest juz cenne. Ale jest to
tez dobry moment, by potgczy¢ analize z interpretacjg. Poeta uzyt takich wtasnie zabiegow i
uzyskat taki wtasnie, a nie inny efekt. Efekt nie tylko upiekszajgcy jezyk, ale niosacy jakis
sens.

Na przyktad:
Krzysztof Kamil Baczynski
Biata magia

Stojgc przed lustrem ciszy
Barbara z rekami u wioséw
nalewa w szklane ciato
srebrne kropelki gtosu

| wtedy jak dzban Swiattem
zapetnia sie i szklgca
przejmuje w siebie gwiazdy
i biaty pyt miesigca (...)

Po przeczytaniu strofy tego subtelnego erotyku wiemy: podmiot liryczny relacjonuje poetyckg
scene — postac kobiety przed lustrem.

Ale przed lustrem ciszy. Mamy do czynienia z metaforg, a w dodatku z synestezja:
przypisaniem wrazen zmystowych jednego zmystu drugiemu. Tu ciszy (zmyst stuchu)
nadana zostaje barwa i gtadkosc lustra (zmyst wzroku i dotyku). Tak stwarza niezwykle
nastrojowg sytuacje, sprawia, ze stajemy sie Swiadkami wizji poetyckiej, ze snu lub
wyobrazni, rozgrywajgcej sie w kompletnej ciszy, a zarazem przywotujgcej jeden z
najpiekniejszych, starych motywéw malarskich: kobiety przed lustrem. Mamy temat, mamy
bohaterke, nastroj sceny. Sporo w tej strofie epitetow:

Szklane ciato

srebrne kropelki gtosu
Szklgca

biaty pyt miesigca

Dobér epitetéw decyduje o malarskosci, plastycznosci sceny. Wcigz dziata synestezja — gtos
(dzwiek) otrzymat postac srebrnych kropel (wiec ksztatt i kolor). Epitety podporzgdkowane sg
metaforze — kreacji ciata kobiety jako szklanego naczynia. Wzmacnia te wizje poréwnanie:
“Jak dzban $wiattem zapetnia sie i szklgca”. Potgczenie poréwnania z epitetem czyni pomyst
bardzo jasnym i obrazowym: ciato Barbary — szklany dzban, poddany kosmicznej sile i ciszy.
Skad kosmicznej? Dzieki dalszym przenosniom: “przyjmuje w siebie gwiazdy i biaty pyt
miesigca”. Gwiazdy i ksiezycowy pyt to rekwizyty romantyczne, juz ten fakt odrealnia scene i
czyni wizje basniowg. Zestawienie symboliki ciata jako szklanego dzbanu oraz srebrnych
kropel gtosu, kosmicznego pytu i gwiazd $wiadczy, iz mamy do czynienia z opisem obrazu
erotycznego. Ale jakim? Wyobrazenie poety, umiejetno$¢ odrealnienia oraz przetwarzania



obrazéw mitosci, ujecie w taki metaforyczny obraz nie powinno ujs¢ uwadze i pozytywnej
ocenie badanego wiersza.

Przeglad warstwy brzmieniowej utworu

Obserwujgc warstwe brzmieniowg utworu, powinienes wzig¢ pod uwag:

e Rymy —czy sg w wierszu i jakie?

o Refren — moze powtarzac sie jako cata strofa lub powtarzalne wersy.

o Powtorki na poczatku wersow (anafory) lub na koncu wersow (epifory).

o Sprawdz liczbe sylab w wersach, jesli sie powtarza, mozesz okresli¢, ze masz np.
do czynienia z oSmiozgtoskowcem.

e Znajdz onomatopeje. Onomatopeje sg bardzo wazne dla brzmienia utworu. Sg to
wyrazy dzwiekonasladowcze powstate z nazwania stowami dzwiekéw natury. Moga
to by¢ np. stowa: szelest, szelesci, jeczg, cicho, cisza, huk, pomruk itp.

Powyzsze zabiegi takze cos dajg, niosg pewne efekty. Dowodzg kunsztu poety, liczne
powtdrki potegujg sens wyrazanych mysli. Onomatopeje przetwarzajg swiat dzwiekéw na
stowo, dajg efekt umuzykalnienia utworu, a czasami mogg by¢ zwyczajnie — grg stéw,
zabawg poetycka.

8. Jakie znaczenie w interpretacji wiersza ma kontekst?

Ogromne! Pozwala lepiej zrozumie¢ utwor, dokladniej odczytaé zawarte w nim sensy.
Wskazanie wtasciwego kontekstu to miedzy innymi umiejetnosc¢ powigzania wiersza z innymi
tekstami kultury.

Zaden utwor nie powstaje w prézni — cos byto inspiracjg dla autora, co$ wptyneto na jego
mysli i sposdb ich wyrazenia. Zadaniem czytelnika jest dotarcie do tych doswiadczen. Ale nie
tylko. Wiele czynnikéw wptywa takze na odbiorce, gdy odnajduje w wierszu takie, a nie inne
tresci.

Rzecz konieczna — zwiazek utworu z epoka, w ktérej powstat.

Przydaje sie znajomos¢ swiatopogladu i estetyki, najwazniejszych dziet — nie tylko
literackich! — tego czasu. Pamietaj, ze niektorzy poeci celowo odchodzg od poetyki typowej
dla swoich czasow.

Zwracaj uwage na tradycje literacka.

Nie pomijaj zwtaszcza grecko-rzymskiej i biblijnej, z ktérymi mamy do czynienia najczesciej.
Pamietaj o najwazniejszych pisarzach i filozofach oraz najwazniejszych utworach epoki.
Zwro¢ uwage: w literaturze polskiej czesto pojawiajg sie odwotania do Jana Kochanowskiego
i tradycji romantycznej.

Kojarz interpretowany utwor z réznymi tekstami kultury.

Muzyka, film, teatr, malarstwo, rzezba — to nieocenione zrédta pomystow interpretacyjnych.
Nie rezygnuj ze $miatych skojarzen! Mozesz odwotywac¢ sie np. do nauki. Biologia, geografia
czy fizyka moga zawierac¢ tresci, ktore artysta wzbogaca poezja.



Z czym mozesz powigzaé utwor?

e Zinnymi tekstami literackimi — nie sposéb méwi¢ o Odprawie postow greckich bez
odwotania sie do starozytnego mitu czy, jeszcze lepiej, do lliady Homera.

e Z historig — jak omawia¢ poezje Baczynskiego bez powigzania jego poezji z Il wojng
Swiatowg lub patriotyczne wiersze romantykow bez wspomnienia o zaborach?

e Zkierunkami artystycznymi i innymi dziedzinami sztuki (np. malarstwem czy
muzykg) — tu dobrym przyktadem mogag byc¢ liryki tatrzanskie Przerwy-Tetmajera,
ktore powinny zosta¢ powigzane z malarstwem impresjonistycznym.

o Zfilozofig — sprawdz, czy wiersz wigze sie z typowymi dla jego epoki poglagdami
filozoficznymi (np. utwoér mtodopolski moze fgczy¢ sie z filozofig dekadencka).

o Z biografig autora — tego kontekstu nie naduzywaj. Nie w kazdym miejscu poeta
mowi o sobie i swoim zyciu, nie wszystko da sie w ten sposdb wyttumaczyé. Czasem
jednak informacje biograficzne pomagajg w petnym zrozumieniu tekstu.

e Z zyciem — powigzanie wiersza z przypadkami otaczajgcego Was Swiata moze by¢
cenne, nie powinno jednak przybiera¢ ksztattu opowiesci o losach kolezanki czy
znanego piosenkarza.

Podsumuj analize

Potwierdz teze postawiong we wstepie lub jg zaprzecz, ocen utwoér, wszystko to tytutem
zakonczenia, ale tez wyrazeniu wtasnych odczu¢ i poglagdéw. Ostatecznie — odbior i
interpretacja wierszy sg sprawg dosc¢ intymna, i cho¢ nie da sie na site udowodni¢, ze wiersz
patriotyczny to liryka mitosna, to i tak poezja daje dos¢ duzo swobody w odczytywaniu
swoich sensow.

Cwiczenia

Cwiczenie 1.

W jaki sposob Stanistaw Baranczak w wierszu Drogi kgciku porad wykorzystuje
poetyke barokowa?

Propozycja:

Barokowa poezja kochata zaskakiwanie czytelnika. Niezwykte koncepty, skomplikowane
metafory, gradacje, oksymorony... Co z tego wykorzystat Baranczak? Jego wiersz takze jest
oparty na koncepcie. Kazda z trzech czagstek utworu to dialog — z kgcikiem porad, ze
stownikiem doktryn filozoféw, w kohcu z niebiosami. ,Drogi kaciku porad ” — zaczyna swoj
wiersz Baranczak. Forma rozmowy czesto pojawia sie w barokowej poezji, zwlaszcza u
metafizykdéw angielskich (wazne: Barahczak ttumaczyt ich wiersze!). Mamy Dialog Duszy i
Ciata Marvella, Dialog pomiedzy Czasem a Pielgrzymem Townshenda, ciekawy wiersz
Herberta Echo w kosciele. Nasz barokowy poeta Jan Andrzej Morsztyn tez zwracat sie
bezposrednio w sonecie Do trupa: ,Lezysz zabity i jam tez zabity”. Tyle ze jemu zmarty nie



odpowiedziat, a w wierszu Baranczaka kgcik porad, stownik, niebiosa komentujg rozterki ,ja”
lirycznego. | to jak! Podmiot liryczny jest bezradny wobec swiata, ktérego nie rozumie:
~wigczam telewizor:/ znéw akt terroru, trupy dzieci”, ,w twarz skacze z gazety/ koscisty gtéd”.
Nie znajdzie jednak pomocy w kaciku porad, ktéry wielkimi literami proponuje:
,WYSTARCZY SPOKOJ, KILKA WIZYT/ U TERAPEUTY”. Stownik wydaje sie nawet
zirytowany: ,ZNOWU CZLOWIEK, ZNOWU/ Z PROBLEMEM?!”. | jako odpowiednig postawe
podsuwa stoicyzm.

W ostatniej zwrotce znekany wewnetrzng pustkg cztowiek zwraca sie ku niebu. | oto mamy
wrazenie, jakby rozmawiat z Bogiem, u niego znajdujgc jakies pocieszenie. Lecz nie tatwg
rade! Mozna to skojarzy¢ z przywotanym wyzej wierszem Herberta — tam cziowiekowi
modlgcemu sie w kosciele odpowiada echo, ktérego stowa mogg by¢ réwnie dobrze stowami
Boga. Wiersz Baranczaka takze oparty jest na niezwyktym koncepcie, ktéry wida¢ nawet w
zapisie (,odpowiedzi” podane w nawiasach pisane sg wielkimi literami). Zwraca uwage takze
wszechobecnos¢ przerzutni. Jak gdyby zatrzymujg one czytelnika, ,rozbijajg” rytm wiersza.
Buduje to uczucie niepokoju — to wtasnie uczucie, ktére Baranczak chce pokazac w portrecie
wspotczesnego cztowieka. Autor tego wiersza w tworczy sposéb wykorzystat poetyke
barokowa.

Cwiczenie 2.

Jakie odwofania do tradycji literackiej widoczne sg w wierszu Jarosfawa Iwaszkiewicza
Do mtodej lipy?

Propozycja:

Jak lipa, to pewnie Kochanowski. Pierwsze, odruchowe skojarzenie jest stuszne —w
zakonczeniu swego wiersza lwaszkiewicz bezposrednio odwotuje sie do Jana z Czarnolasu:
,Przemowi nowy/ Poeta, jak Kochanowski”.

Takze lipa pojawia sie u lwaszkiewicza w takich samych kontekstach jak u renesansowego
poety. Jest adresatkg wypowiedzi lirycznej, inspiracjg artystéw. Daje cien, ale i poezje. To
kaze wyszukac¢ w pamieci fraszki, ktéore Kochanowski poswiecit temu drzewu. Napisat trzy o
takim samym tytule — Na lipe. Najbardziej znana rozpoczyna sie od stow: ,Gosciu, sigdz pod
mym lisciem”. W pozostatych réwniez lipa jest podmiotem mowigcym. U Iwaszkiewicza jest
odwrotnie — poeta zwraca sie do drzewa. W wierszu dwudziestowiecznego poety mamy
takze mniej widoczne odwotania do tworczosci Kochanowskiego. W pokazanym obrazie
pojawiajg sie tradycyjne, ale juz archaiczne rekwizyty, jak lutnia, piéro (oba przedmioty to
atrybuty poety!), a takze wrzeciono czy kadziel. Podobne sg motywy. U Jana z Czarnolasu:
»Z mego wonnego kwiatu pracowite pszczoty/ biorg miéd”. W wierszu wspotczesnym krocej:
,miodna won”. Tam: ,sprawg mego cienia/ uchodzisz gorgcego letnich dni promienia”, tu:
»,pod twoim cieniem”. W utworze Do mtodej lipy znajdujemy stownictwo kojarzgce sie z
przesztoscig. Sg to np. epitety: ,woh miodna”, ,listek/ dziergany wszystek”. Archaiczng formg
fleksyjng jest pojawiajgce sie w ostatniej zwrotce ,cennymi stowy”.

W swoim wierszu lwaszkiewicz odwotuje sie takze do innej tradycji — biblijnej. Mamy tu ,Arke
przymierza”. Przeksztatconym cytatem z Pisma Swietego jest wers: ,Ostatni niech $piewa jak
pierwszy”.

Tradycyjna, cho¢ ciekawa jest forma wiersza. Sktada sie ze strof trzywersowych, w ktérych
dwa pierwsze wersy sg pieciozgtoskowe, a trzeci jest albo osmio-, albo dziewieciozgtoskowy.



Wskazowki dot. interpretacji porownawczej utworéw poetyckich.

Dlaczego zestawiono te wiasnie utwory?

(najakiej zasadzie? co je taczy? - na to nalezy zwroci¢ uwage na poczagtku rozwiniecia)

Z pewnoscig nie decyduje o tym Slepy przypadek! Teksty muszg miec¢ ze sobg co$
wspoélnego i czesto nietrudno to co$ zauwazy¢: podobny problem, motyw, tytut,
kompozycja... Zdarza sig, ze polecenie od razu kaze skupi¢ uwage na konkretnym
zagadnieniu, tak jak w ponizszych przyktadach:

o Zinterpretuj wiersze Wistawy Szymborskiej ,Moze to wszystko” i Jana Twardowskiego
,Wiersz z banatem w Srodku” jako refleksyjne spojrzenie na Zycie cztowieka — jego
stosunek do Boga, Swiata oraz wyrokow losu.

e Poréwnaj sposob ujecia motywu tutacza w sonecie Adama Mickiewicza ,Pielgrzym”
i w wierszu Kazimierza Wierzynskiego ,Kufer”.

Moze zaistnie¢ polecenie: ,Dokonaj interpretacji poréwnawczej utworéw...”. W takim
przypadku piszacy musi sam znalez¢ punkt zaczepienia.

Jak?

Na przyktad przygladajac sie tytutom. Wida¢ wyraznie, co tgczy Schytek
wieku Szymborskiej i Koniec wieku XIX Przerwy-Tetmajera. Albo Piesn XlI (Piesn o cnocie)
Kochanowskiego i wiersz Herberta Pan Cogito o cnocie. Pewne problemy powtarzajg sie w
literaturze, wystepujg od czaséw najdawniejszych. Mitos¢, smier¢, ojczyzna, przyroda... —
wiele jest tematow uniwersalnych.

Jednak inaczej sie o nich pisato np. 200 lat temu, a inaczej sie pisze wspétczesnie — te
réznice wigzg sie z odmiennymi realiami Swiata, sytuacjg spoteczng czy polityczng, innymi
wzorcami postaw, kierunkami artystycznymi.... Niekiedy tez wspoétczesni sobie autorzy
réznie podchodza do tej samej kwestii.

Najczesciej zestawia sie ze sobg wtasnie teksty, ktore tgczy temat, a rézni sposéb czy
zakres jeqo ujecia.

Moga sie ze sobg ,spierac¢” lub sie uzupetniaé. Poréwnywanie utworéw najczesciej
rozpoczyna sie wiasnie od przedstawienia tematu (tematow) i sposobu (sposobdéw) jego (ich)
ujecia.

Kolejnos¢ interpretacji poréwnawczej

1. Poréwnaj tytut, motto, aluzje literackie

Motto wystepuje raczej rzadko, ale tez moze wiele powiedzie¢, np. w interpretaciji
wierszy ,Ostatni despotyzm” Norwida i ,Garden party" Baranczaka powinno pojawi¢ sie
spostrzezenie, ze cytat z pierwszego utworu stat sie mottem drugiego: ,Pomarancza, jak
widze z Malty — wysmienita”. Tak silny zwigzek miedzy utworami jest dobrym punktem
wyjécia do dalszej interpretacji. Z tgczacg dwa teksty aluzjg literackg mamy do czynienia w
przypadku Romantycznosci Mickiewicza oraz Ballad i romansow Broniewskiego. Drugi utwor
zaczyna sie znanym cytatem: ,Stuchaj, dzieweczko! Ona nie stucha...”.



2. Kto do kogo moéwi

Psalm IV J. Kochowskiego zaczyna sie od stow: ,WWspomniawszy na Twe dary, Boze,
ktére widze”, poczatek ,Modlitwy Pana Cogito — podréznika” Z. Herberta brzmi: ,Panie/
dziekuje Ci ze stworzytes Swiat piekny”. Latwo zauwazy¢, ze w obydwu wierszach mamy do
czynienia z ,ja” lirycznym (liryka bezposrednia), a adresatem wypowiedzi jest w obydwu
przypadkach Bog. W przypadku tej warstwy trzeba poddac¢ analizie formy czasownikow i
zaimkow, a takze pamietaé, ze autor i podmiot liryczny nie sg tg samg osoba.

3. Sytuacja liryczna, bohater

Dobrg ilustracjg sg teksty przywotane juz wyzej. Wiersze Norwida i Baranczaka sg zapisem
dialogow miedzy gos¢mi na jakim$ przyjeciu, goscmi, ktdrzy sie wzajemnie nie rozumiejg.
Utwory Mickiewicza i Broniewskiego taczy samotnos¢ i szalehstwo bohaterek. Karusia
Z Romantycznosci stracita ukochanego Jasia, Ryfka z Ballad i romanséw — rodzicow.

4. Uksztattowanie wypowiedzi (monolog czy dialog, jaki gatunek literacki, jaka
konwencja)

W obydwu omawianych utworach moze pojawic¢ sie np. konwencja basniowa, mogg one
by¢ sonetami czy balladami. Zdarza sie, ze to bedzie kwestia wysuwana na plan pierwszy,
jak np. w takim temacie:

o Czy mate formy poetyckie sg tylko igraszkami stownymi? Rozwaz problem,
interpretujgc ,Do Magdaleny” Jana Kochanowskiego i ,Niestatek” Jana Andrzeja
Morsztyna.

5. Motywy, symbole, stowa klucze, metafory

Nie chodzi o znalezienie wszystkich, ale o pokazanie tych, ktére sg naprawde wazne (np.
wystepujgcych w obydwu utworach). Zdarza sie, ze nakazuje to sam temat:

o Jakg funkcje petni motyw rézy wiatrow w wierszach ,Spadanie” Rézewicza i ,Réza
wiatrow” Wierzynskiego?

6. Swiat przedstawiony utworéw — nastroj, obrazy poetyckie

Moze sie zdarzy¢, ze porownywane teksty bedzie tgczy¢ jedynie fakt wywotywania
podobnych emociji albo podobny sposdb pokazywania rzeczywistosci (np. impresjonistyczne
obrazy przyrody w liryce Mtodej Polski).

7. Warstwa brzmieniowa

Czasem w ogole nie ma znaczenia, czasem jest jednak bardzo istotna (np. w wierszu
Staffa ,Deszcz jesienny”). Nie ma sensu liczenie sylab w wersach, jesli nie doprowadzi to do
jakiegokolwiek wniosku.

8. Jezyk

Scisle tgczy sie ze sposobem kreowania rzeczywistosci. Inne $rodki stuzg np. pokazaniu
cztowieka jako swietego i bohatera (m.in. stylizacja biblijna, hiperbole), inne pozwolg nam go
pokazac jako zwyktego cztowieka (niewyszukane epitety czy porownania). Takze w tym
przypadku nie chodzi o wypisywanie wszystkich srodkéw stylistycznych, ale tego, co fgczy i
rézni utwory. Moze w jednym wystepuje jezyk podniosty, a w drugim potoczny? Zdarza sie,



ze za najistotniejszg zostanie uznana wtasnie warstwa jezykowa, jak w tym temacie pracy
pisemnej:

o Dokonujgc interpretacji wierszy Jana Kochanowskiego ,Piesn XIV” i Czestawa
Mitosza ,,Do polityka”, zwrd¢ uwage na jezyk poetycki wypowiedzi i sposoéb wyrazania
refleksiji.

9. Odpowiednie konteksty, np. zwigzki z filozofig, historia, literatura...

Pamietaj!

Zaden wiersz nie powstat w kulturowej pustce! Co$ poete zainspirowato, jacy$ inni tworcy
mogli by¢ dla niego wzorami. Zadaniem uwaznego interpretatora jest przesledzenie takze
takich powigzan, co jednoczes$nie pozwala wykazac sie szerokg wiedzg.

Utwor mozesz powigzaé:

e zinnymi tekstami literackimi — nie sposéb méwi¢ o Odprawie postéw greckich bez
odwotania sie do starozytnego mitu czy, jeszcze lepiej, do lliady Homera;

e z historig — jak omawia¢ poezje Baczynskiego bez powigzania jego poezji z Il wojng
Swiatowg lub patriotyczne wiersze romantykéw bez wspomnienia o zaborach?

e z kierunkami artystycznymi i innymi dziedzinami sztuki (np. malarstwem czy
muzykg) — tu dobrym przyktadem mogag byc¢ liryki tatrzanskie Przerwy-Tetmajera,
ktére powinny zostac¢ powigzane z malarstwem impresjonistycznym;

o zfilozofig — sprawdz, czy wiersz wigze sie z typowymi dla jego epoki poglgdami
filozoficznymi (np. utwér mtodopolski moze fgczy¢ sie z filozofig dekadencka);

o z epoka — widoczny z jednej strony w tresci (filozofia, motywy, tematy), z drugiej
strony w formie (kompozycja, jezyk). R6znice miedzy epokami wyraznie wida¢ w
interpretacji porownawczej wiersza, ktéry Jan Kochanowski poswiecit swemu bratu
Kasprowi, i Nagrobka Perlisi Jana Andrzeja Morsztyna. Renesans chwali antyczng
jasnos$¢, prostote i harmonie, podczas gdy w baroku poezja ma zachwycac,
zaskakiwac licznymi srodkami artystycznymi.

o z biografig autora — czasami teksty tgczg sie z biografiami pisarzy, np.
zestawiajgc Pielgrzyma Mickiewicza i Kufer Wierzynskiego, musimy napisac o
doswiadczeniu goryczy emigracji przez obydwu twércow. Wiersze Baczynskiego i
Gajcego potaczy wojna jako wspdline przezycie pokoleniowe. Jesli zestawiamy dwa
teksty jednego tworcy, mamy szanse pokazac np. zmiany w poetyce czy gtoszonych
poglgdach.

e z zyciem — powigzanie wiersza z przypadkami otaczajacego Was swiata moze byc¢
cenne, nie powinno jednak przybiera¢ ksztattu opowiesci o losach kolezanki czy
znanego piosenkarza.



Pamietaj!

Na ogot poréwnujemy:

o Daty i okolicznosci powstania utworéw, epoke, w jakiej powstaty
e Gatunek literacki (ten sam czy inny).
o Problematyke (tematyke) utworow
e Znaczenie tytutéw.
e Pozycje podmiotu lirycznego w obu wierszach.
 Srodki stylistyczne uzyte w tekstach.
e QOdbiodr tych wierszy dzis i ich znaczenie dla historii literatury.
o Czy poruszajg aktualng dzis tematyke?
o Czy przemawiajg do wspotczesnego czytelnika? Ktory z nich wydaje sie
bardziej przekonujgcy?
e Czy moze w ktorym$ uzyto srodkéw artystycznych, ktore dzis wydajg sie
przesadne, nieadekwatne, wrecz smieszne? A moze ktérys z utwordw
oceniamy wyzej? Dlaczego?

Rézne sposoby porzagdkowania materiatu

W przypadku interpretacji porownawczej mozna to zrobi¢ na kilka sposobéw:

1.

Najpierw oméwienie pierwszego tekstu, potem drugiego, wnioski z ich zestawienia — w
zakonczeniu.

To droga najtatwiejsza, ale tez najmniej efektowna. Uktad materiatu jest schematyczny,
zaburzone proporcje (zakohnczenie bedzie zbyt dtugie!), poza tym trudno unikng¢
powtarzania tych samych tresci. Nasza rada: zdecydu;j sie na taki uktad jedynie wtedy, gdy
mimo usilnych staran nic lepszego nie przychodzi Ci do glowy. | oczywiscie nie licz pdzniej
na duzo punktéw za kompozycje.

o We wstepie: prezentacja utwordéw, proba postawienia hipotez interpretacyjnych.

o Dalej doktadna obserwacja: najpierw omoéwienie podobienstw miedzy tekstami,
pozniej roznic — i pierwsze, i drugie tgczone z wnioskami, ktére wynikajg z
zestawienia utworow.

e W zakonczeniu krotkie podsumowanie (ewentualnie wiasna ocena).

2.
Zdecydowanie lepszy uktad materiatu, bo pozwala na wykazanie si¢ umiejetnoscia
kojarzenia faktéw i wyciggania wnioskow.

¢ Omoéw dokfadniej te z podobienstw i réznic, ktére sg najistotniejsze, od nich tez
mozesz zaczgc.

e Jednoczesnie omawiaj kolejne warstwy tekstéw, np. obrazéw poetyckich, ujeé
motywow, kontekstow itp.

Taka kompozycja moze dac wiele satysfakcji i piszagcemu, i sprawdzajgcemu, ale nie zawsze
da sie jg zastosowac. Wszystko zalezy od porownywanych utworow, takze kolejnos¢



omawianych warstw. Zacznij od tego, co wazniejsze — w jednym przypadku bedzie to
bohater, w innym np. muzycznosc¢ tekstow.

Najczesciej wystepujace podobienstwa:

e temat,

e podobienstwo postaw czy zainteresowan autorow,

e epoka (wspolne przezycia tworcow, swiatopoglad itp.),

e gatunek literacki,

o dominanta kompozycyjna (np. podobne obrazy poetyckie czy warstwa brzmieniowa)

Najczesciej wystepujace réznice:

e stosunek tworcy do omawianego problemu,
e sposob ujecia tematu, np. rézne kreacje bohatera,
e epoka (odmienne doswiadczenia autoréw),
e rozne poetyki (styl, sposéb konstruowania utworu)

Pamietaj!

o Konieczne jest tgczenie ze sobg tresci i formy. To, co sie méwi, jest scisle
zwigzane z tym, jak sie méwi. Innymi stowy — nie oddzielaj informacji o $rodkach
stylistycznych czy po prostu formie wiersza od interpretacji zawartych w nich senséw.

o Woyciagaj wnioski! Nie wystarczy samo dostrzezenie faktéw — postara;j sie, aby co$ z
nich wynikato.

o Przywoluj cytaty z utworéw, ktére omawiasz — dzieki temu praca bedzie
atrakcyjniejsza, a wnioski potwierdzone argumentami. (Uwaga! Wazny jest
odpowiedni zapis!)

o Masz prawo wyrazi¢ wlasne odczucia, ocenié utwory.

Wedtug Sfownika terminéw literackich:

e Analiza dziefa literackiego — to dziatania badawcze zmierzajgce do ustalenia, z jakich
elementéw i w jaki sposob zbudowany jest utwor literacki.

e Interpretacja — dziatanie badawcze zmierzajgce do wydobycia i wyjasnienia sensu
danego zjawiska w jakiej$ catosci wyzszego rzedu.

e Analiza i interpretacja dzieta literackiego stanowig zespot zabiegow, ktére w sumie
prowadzg do aktu poznania utworu.



