1. Barok -wprowadzenie do epoki

Nazwa i ramy czasowe epoki

Poczatki baroku tgczy sie najczesciej z wydarzeniami zwigzanymi z reformacja, a wiec z wiekiem XVI.
Koniec natomiast przypada na pierwszg potowe XVIIl w., kiedy to w Europie zaczety przewazac prady

oswieceniowe.

Jesli chodzi o Rzeczpospolitg, mozna w tym przypadku wskaza¢ doktadniejsze daty. Wedtug badaczy
poprzednia epoka, renesans, konczy sie wiasciwie wraz ze $miercig Jana Kochanowskiego w
1584 roku. Umowng datg konca baroku jest natomiast rok wstgpienia na tron ostatniego kréla

polskiego Stanistawa Augusta Poniatowskiego (1764).

Nazwa epoki pochodzi najprawdopodobniej od portugalskiego stowa barocco, oznaczajgcego perte
o nieregularnym ksztatcie. Jej adekwatnos¢ wida¢ chociazby na polu sztuk plastycznych, gdzie

dominuja faliste linie i zaokrgglone ksztatty.

Filozofia i Swiatopoglad

W latach dominacji pradow renesansowych w Europie, w kulturze panowat klimat zachwytu nad
cztowiekiem, jego mocg kreacyjng i picknem mysli. Zachwycano sie artystami starozytnymi, probujac
wzorowac sie na ich dokonaniach i kunszcie. Wydawato sie wowczas, ze caty swiat stoi przed
cztowiekiem otworem. W ostatnich dekadach XV i pierwszych XVI wieku ten swiatopoglad ulegt

zalammaniu.

Odkrycie geograficzne rozpalaty wyobraznie, ale takze niepokoity. Okazato sie, ze na mapach jest
jeszcze niezliczona ilos¢ biatych plam, w miejscach ktérych mogg zy¢ istoty niekoniecznie zyczliwie
nastawione do starego swiata. Wazne byty réwniez odkrycia w innych dziedzinach. Wynalezienie
mikroskopu spowodowato, ze ludzie zdali sobie sprawe, iz kosmos nie jest jedyng nieskonczonoscia,
druga to mikrokosmos, srodowisko najmniejszych stworzen, ktére same w sobie zawierajg
nieskonczone bogactwo. Ponadto rewolucyjne teorie dotyczace struktury wszechswiata pozbawity
Ziemie szczegolnej godnosci. Przestata by¢ ona postrzegana, jako planeta stojgca w centrum, stata sie

natomiast jednym z kilku innych obiektéw krgzgcych wokot nieruchomego Stoica.

Wszystkie wymienione zdarzenia oraz wiele innych wptyneto na to, ze cztowiek zaczat czu¢ sie
niepewnie, zagrozony przez swiat, ktérego nie potrafit przenikngé. Dlatego tez zwracano sie w strone
duchowosci, bardzo czesto przybierajgcej forme mistycyzmu (Jan od Krzyza, Teresa z Avilla). Nastgpito
odrodzenie scholastyki Sredniowiecznej w neoschalastyce, rozwijanej szczegoélnie w Hiszpanii

(Francisco Suarez).



Najwazniejszymi filozofami epoki byli Rene Descartes (Kartezjusz) oraz Blaise Pascal. Kartezjusz
starat sie odnalez¢ niepowatpiewalny punkt wyjscia dla wszystkich nauk. Zaczat od radykalnego
zwatpienia, podwazajgc wszystkie swoje przekonania. W trakcie takiego rozwazania natknat sie na
element, ktéremu nie byt w stanie zaprzeczy¢: byto to jego wtasne istnienie. Odkrycie znalazto swgj
wyraz w stwierdzeniu: ,,Cogito ergo sum”. (Mysle, wiec jestem). Na tej podstawie rozwinagt swoj

racjonalistyczny system filozoficzny.

Pascal rowniez rozpoczynat swoje filozofie od watpienia, jednak doszedt do odmiennych wnioskdw.
W catym ludzkim zyciu nie odnajdywat zadnego punktu oparcia. Wniosek byt taki, ze jedyny
ratunek to Bdg. Cztowiek dla Pascala byt jedynie myslaca trzcing, kidrej miejsce byto pomiedzy
dwoma nieskonczonosciami (mikrokosmos i makrokosmos). Tylko wiara miata wedtug Pascala moc
uzdolnienia cztowieka do zycia w obecnosci tych dwu otchtani. Bardzo znany jest pascalowski zaktad.
Ogolnie rzecz ujmujac, filozof argumentowat, ze warto jest wierzy¢, poniewaz jesli Boga nie ma, to
wierzgcy wraz z niewierzgcym sg doktadnie w takiej samej sytuacji — umra, ich zycie skonczy sie i tyle.

Jesli jednak okaze sie, ze Bdg jest, niewierzacy nie tylko nic nie zyska, ale straci nieskonczenie wiele.

Literatura

Jesli chodzi o literature barokowg, nalezy mowic raczej o pluralizmie i przenikaniu sie réznych
pradow niz o jednym, dobrze okreslonym stylu. Charakterystyczny byt synkretyzm (tgczenie w jedno
wielu réznigcych sie, a czasem nawet sprzecznych elementow). Bardzo czesto stosowano inwersje,
paradoksy i antytezy, wszystko, co komplikowato jezykowg warstwe tekstu. Zasadniczo nie chodzito o
utrudnienie odbioru, lecz stworzenie wrazenia, ze dzieto jest wynikiem doktadnego przemyslenia uktadu
poszczegdlnych czesci, biegtosci autora. Oprécz pomystowych zabiegéw formalnych, w literaturze
baroku mozna dostrzec niezwykte zréznicowanie tematow. Obok opowiesci osnutych wokot zdarzen
mitologicznych, pojawita sie poezja mistyczna, ktéra rozwijana byta na rowni z literaturg dworska,

chwalgca zmystowg mitos¢ i korzystanie z wszelkiego rodzaju rozrywek.

W niektorych krajach rozwineto sie kilka specyficznych pradéw, m.in.: marinizm (we Wioszech)
oraz gongoryzm (w Hiszpanii). Pierwszy termin wywodzi sie od nazwiska Giambattisto Marino, drugi
natomiast od Luisa de Géngora y Argote. Celem obu nurtéw byto zaskakiwanie czytelnika. Uzywano
wiec rozbudowanych metafor i poréwnan oraz wielkiej ilosci innych srodkow stylistycznych, prébowano
w utworze budowa¢ zachwycajgce obrazy. TresS¢ byta raczej mato istotna, liczyt sie pomyst jej
przedstawienia. Wtasnie dlatego bardzo czesto moéwi sie w tym kontekscie
o konceptyzmie (fac. conceptus — ujecie, pomyst). Tego typu pomysty byty wykorzystywane na
uzytek literatury dworskiej, zwtaszcza przy pisaniu erotykéw. Jednak swoje zastosowanie znalazty
réwniez w angielskiej poezji metafizycznej. Oparta ona byta na tematach chrzescijanskich,
przesycona zarliwoscig i mistycyzmem. Jej gldwnymi przedstawicielami byli John Donne oraz George
Herbert.

Oprécz tego tworzono réwniez eposy rycerskie (Torquato Tasso, ,,Jerozolima wyzwolona”), w czym



widoczny byt silny wptyw literatury sredniowiecznej, oraz powiesci totrzykowskie (anonimowy

utwér ,.tazik z Tormesu”).

Polska poezja barokowa istniata w swoich dwu gtéwnych rodzajach: poezji dworskiej (Jan Andrzej
Morsztyn, Daniel Naborowski) oraz poezji metafizycznej (Mikotaj Sep Szarzynski, Sebastian
Grabowiecki). Tworcy pierwszej odmiany chetnie nawigzywali do pomystow
zachodnich, marinizmu oraz gongoryzmu. Dla zaskoczenia czytelnika stosowano nawet tak
zdumiewajgce chwyty jak opisywanie za pomoca jezyka religijnego erotycznych doswiadczen.

Gtownym zadaniem tej tworczosci byto dostarczenie rozrywki.

Poezja metafizyczna, ktéra swoj najdoskonalszy wyraz na polskim gruncie znalazta pod piérem Sepa
Szarzynskiego, rozwazata tematy zwigzane z duchowa walka. Podmiot liryczny najczesciej byt
rozdarty pomiedzy ztem a dobrem, jednak nie poddawat sie w starciu z pokusami. Mozna tu
odnalez¢ motyw zotnierza Chrystusa (tac. milites Christi), postawy propagowanej szczegolnie przez
jezuitdw i ich zatozyciela sw. Ignacego Loyole. Takze i w przypadku tego typu literatury nie
zaniedbywano formy. Dzieta Szarzynskiego sg niezwykle kunsztownie skonstruowanymi sonetami,

z czesto pojawiajgcy sie inwersjg i antyteza.

W epice bardzo wazny byt nurt ziemianski czy tez sarmacki, obecny w pewnym stopniu réwniez w
poezji. Tworcy wyrazali pochwate zycia na wsi, dobrego gospodarowania i korzystania z umiarem z
ziemianskich rozrywek. Przede wszystkim jednak propagowali postawy patriotyczne oraz pietnowali
wady narodowe, na przyktad uciskanie chtopow. Najwybitniejszym przedstawicielem byt Wactaw
Potocki (,,Transakcja wojny chocimskiej”). Od renesansu nadal rozwijata sie literatura polityczna.
Swojg dziatalnos¢ na rzecz dobra panstwa i naprawy kraju w dalszym ciggu prowadzili Piotr Skarga,
Stanistaw Orzechowski oraz Andrzej Frycz Modrzewski. Zgodnie z cezurg czasowg nalezatoby ich
umiesci¢ w epoce odrodzenia, poniewaz wszyscy tworzyli przede wszystkim w wieku XVI, jednak ich
mys$| okazata sie szczegodlnie wazna w okresie baroku, zwtaszcza w jej koncowej fazie. Gdy na tronie
polskim zasiedli krélowie z dynastii saskiej, kraj coraz bardziej chylit sie ku upadkowi. Wracano
wowczas do wczesniejszej polskiej mysli politycznej, przypominajgc czesto chociazby ,Kazania

sejmowe” Skargi.

Teatr

W tej dziedzinie panowat niepodzielnie William Szekspir. Jest on uznawany za tworce tak
zwanego teatru elzbietanskiego (w owym czasie na tronie angielskim zasiadata Elzbieta | Tudor). W
swoich dramatach analizowat ludzkg nature, probujgc zgtebic jej najciemniejsze zakamarki. Wiele z
nich jest przejmujgcym opisem drogi do morderstwa, zdrady oraz zrealizowania ze wszelkg cene
préznych ambicji. Do dzisiaj Szekspir jest najwybitniejszym dramaturgiem, a jego dzieta, np. ,,Hamlet”,

»Makbet”, ,,Otello”, sg nadal zywe i czesto wystawiane.

Wybitnych twércéw wydata rowniez Hiszpania. Na rozwdj sztuki teatralnej wptyneli tu przede

wszystkim Lope de Vega oraz Tirso de Molina (jako pierwszy tematem sztuki uczynit historie Don



Juana). W ich twoérczosci dostrzec mozna fascynacije iluzja, poszukiwaniem granicy miedzy tym, co

wyobrazone, fikcyjne a tym, co rzeczywiste.

Do Polski, zwtaszcza dzieki staraniom dworu krélewskiego, sciggato wiele zagranicznych trup
teatralnych. Przywozity ze sobg gtownie dzieta Szekspira oraz klasycystéw francuskich: Racine’a,
Corneille’a i Moliera. Rozwijata sie réwniez twérczosc rodzima. Jej najwybitniejszymi
przedstawicielami byli Stanistaw Herakliusz Lubomirski (komedia) oraz Wactaw

Rzewuski (tragedia).

Warto zaznaczy¢, ze w okresie baroku wielkiemu przeobrazeniu ulega sama technika teatralna.
Rezygnuje sie ze scen symultanicznych, wykorzystywanych przewaznie w przedstawieniach o
charakterze religijnym. Symultanicznos¢ polegata na tym, ze dzielono jedno miejsce, po ktérym mieli
poruszac sie aktorzy, na kilka oddzielnych przestrzeni. W ich obrebie pokazywane byty rézne watki,
odgrywane w jednym momencie. W spektaklach coraz czesciej stawiano na linearnos$¢é opowiesci.
Teatr przybrat takze forme zblizong do wspétczesnej. Przedstawienia coraz czesciej rozgrywaty sie

wewnatrz budynkoéw, na oddzielonej od widowni scenie.

Architektura

Architektura barokowa, podobnie jak renesansowa, wzorowata sie ha budownictwie antycznym.
Jednak w nowej epoce sposéb czerpania z dziedzictwa starozytnosci nie miat nic wspodlnego z
renesansem. Wykorzystywano przede wszystkim pewne elementy antyczne lub wczesniej przyjete
formy geometryczne budowli, jednak zrezygnowano catkowicie z harmonii. Budowle barokowe, tak jak
starozytne, miaty by¢ monumentalne, ale oprocz tego sprawia¢ wrazeniu ruchu, dynamizmu i
bogactwa. Dlatego tak wielkg role w architekturze odgrywata rzezba. Pojawiata sie przy wszelkich
wykonczeniach w postaci bogatej sztukaterii. Architektura korzystata takze z malarstwa. Projektanci
dazyli do tego, by zatrze¢ granice miedzy szczegotami architektonicznymi a rzezbg, ta zas czesto

przechodzita ptynnie we fresk.

Za pierwszg budowle barokowg uchodzi jezuicki kosciot Il Gesu w Rzymie, zaprojektowany
przez Giacomo della Porta. Wiele p6zniejszych budowli sakralnych byto wzorowanych na tej swigtyni.
Wiasciwie wiekszos¢ uznanych architektow pochodzita z Wioch. Oprocz della Porta stawe zyskat
miedzy innymi Giovanni Lorenzo Bernini, ceniony réwniez jako rzezbiarz. W Polsce
pracowali Francesco Solari oraz Tylman Gameren (z pochodzenia byt Holendrem, ale swoje

wyksztatcenia zdobyt we Wioszech).
Malarstwo i rzezba

Najwazniejszymi w sztukach plastycznych byty ekspresja i dynamizm. Obrazy bardzo czesto
przedstawiaty monumentalne sceny, ze sporg liczbg postaci, rozdzielanych dos¢ duzymi jasnymi
plamami. Swiatto stuzyto do zwrdcenia uwagi widza na szczegdlne elementy kompozyciji. Poza tym
wykorzystywano intensywne kolory, ktére miaty za zadnie podkreslanie dramatyzmu scen.
Lubowano sie w tematach umozliwiajgcych zaprezentowanie ruchu oraz sugestywnego gestu.

Pojawiaty sie wiec watki mitologiczne, rzezie, sceny meczenstwa. Zainteresowano sie



rowniez motywem przemijania oraz marnosci (vanitas), dlatego na wielu barokowych obrazach

mozna dostrzec czaszki lub rozktadajgce sie, zepsute owoce.

Gian Lorenzo Bernini, Blogostawiona Ludovicia Albertoni

Malarstwo barokowe miato trzy gtéwne osrodki: Wtochy, Hiszpanie oraz Niderlandy. Barok
narodzit sie¢ we Wloszech i najwybitniejsi artysci wloscy tworzyli w poczatkowej fazie epoki:
genialny Caravaggio, Paolo Veronese, Tintoretto. Najbardziej znanymi malarzami hiszpanskimi
byli Jose de Ribera oraz Diego Velazquez — nadworny malarz rodziny krélewskiej eksperymentujgcy z
iluzjg. Malarstwo niderlandzkie wyrézniato sie realizmem. Z biegiem czasu coraz bardziej dgzyto do jak
najwierniejszego przedstawienia wybranego przedmiotu i doskonalito narzedzia, ktére mogtyby to
utatwi¢. Tym drugim zadaniem interesowat sie szczegodlnie Vermeer, ktéry do perfekcji opanowat
operowanie swiattem. Najwybitniejszymi malarzami byli Rembrandt (szczegdlnie nastawiony na
oddanie swiata duchowego) oraz Rubens (gtéwnie zafascynowany ludzkim ciatem i wszystkim, co

zwigzane zmystowoscig).

Rzezba barokowa w wielu swoich realizacjach funkcjonowata jako element stuzagcy do wykonczenia
projektéow architektonicznych. Oczywiscie rozwijano takze rzezbe wolnostojaca. Najczesciej
wzorowana byta na formach antycznych, jednak mocno zdynamizowanych. Istotne byto oddanie
wewnetrznego poruszenia postaci, dlatego do rzadkosci nalezaty dzieta statyczne. Ruch podkreslano
chociazby szczeg6towym oddaniem ukfadu szat przedstawianych postaci. Ulubionym materiatem
byt marmur, ale z racji tego, ze byt bardzo drogi, niejednokrotnie zastepowano go stiukiem (rodzaj
gipsu). Uwaza sie, ze swoje poczatki rzezba barokowa zawdziecza Michatowi Aniotowi. Jej

najwybitniejszym tworcg byt Giovanni Bernini.



Philippe de Champaigne, Vanitas (ok. 1671)

Swiatopoglad i filozofia baroku

Przetom XVIi XVIl wieku okazat sie dla Europy czasem niezwykle burzliwym pod wzgledem
politycznym i spotecznym. Liczne wojny, przede wszystkim zas prowadzona z niezwykitg
bezwzglednoscig kontrreformacja znaczaco wptynety na przemiany $wiatopogladowe poddawanych
im spoteczenstw, prowadzgc do przewartosciowania znanych z poprzednich epok zalozen

etycznych.

Z racji coraz dynamiczniej rozwijajgcej sie nauki najwybitniejsi mysliciele zaczeli na nowo zadawa¢



pytania na temat miejsca czlowieka w Swiecie i jego odniesienia wobec Boga, rezygnujgc w tego
typu dochodzeniach z renesansowej metody opartej gtdwnie na negowaniu osiggnie¢ wczesniejszych
epok — wielkg zdobyczg filozofii baroku stato sie opracowanie pozytywnych metod badania
rzeczywistosci opartych przede wszystkim na racjonalizmie i empiryzmie. Pytania pozostaty wiec te
same, zmienit sie zas sposoéb ich stawiania i szukania odpowiedzi, jaki miat od tej pory przebiega¢ w
mysl programu maksymalistycznego, zaktadajacego wykorzystanie jednoczesnie aspiracji

metafizycznych, jak i naukowych w dociekaniach prawdy o otaczajgcym nas $wiecie.

Pierwszym krokiem do tego typu intelektualnej symbiozy stata sie dziatalnos¢ Galileusza —jednego z
najwybitniejszych matematykow i astronomow XVII wieku. Propagowat on dochodzenie do wiedzy na
drodze empirycznego doswiadczenia i matematycznej przejrzystosci, dzieki ktorym mozna
poddac analizie prawa przyrody, a za ich posrednictwem — zbada¢ metafizyczne prawa rzadzace
wszechswiatem. Mysl te rozwingt Kartezjusz, wzbogacajac metodologie¢ badan naukowych o
pojecia jasnoS$ci, wyraZnosci i prostoty, ktore byly niezbednymi gwarantami dojscia do prawidtowych
whnioskéw. Sformutowat rowniez jedno z podstawowych zatozen barokowej filozofii stwierdzajace,
iz godnos¢ czlowieka zasadza si¢ nie w tym co materialne (zniszczalne), ale w pozostajacej poza

zasiegiem zjawisk zewnetrznych jazni.

Na podobnych zatozeniach opierat sie rowniez Spinoza, dualistyczne pojmowanie $wiata zastgpit
jednak jego monistyczna, jednorodna wizja, z ktorej wynikato panteistyczne pojmowanie Boga
jako tozsamego z przyrodg. Uporzadkowat przez to i pogodzit ze sobg systemy pozostawione przez
filozoféw-naukowcoéw, jak i pogragzonego w mistycznym rozdarciu pomiedzy Swiatem ducha i
materii Pascala. Ten ostatni sformutowat réwniez najbardziej rozwiniety system etyczny oparty na
tezie, iz wiara w Boga i postepowanie wedle Jego nakazow W nie sg kwestig jedynie religijnosci,

ale przede wszystkim racjonalizmu, z jego punktu widzenia sg one bowiem optacalne.

Procz systemu Pascalowskiego filozofia baroku niewiele skupiata sie na zagadnieniach
etycznych, zwracajac si¢ gldwnie w kierunku metodologii badan majgcych na celu poznanie
Swiata i pytan o sposob funkcjonowania czlowieka w jego obrebie. Zagadnienia o charakterze
estetycznym nie pojawity sie tu wcale (za wyjatkiem kilku wzmianek w traktatach Kartezjusza, Pascala,
czy Malenbranche’a), stajac sie tematem filozoficznych rozmyslan dopiero w pézniejszych epokach.
Najwybitniejsi mysliciele baroku pozostawali wiec w zupetnej niemal izolacji od biezgcych wydarzen w
literaturze i sztukach plastycznych, zwracajac si¢ gldwnie w stron¢ nauk Scistych, z ktérych
zaczerpneli dgzenie do rozwigzan prostych, przejrzystych, opartych na jasnych
przestankach, stawiajac przez to filozofi¢ w opozycji do barokowej sztuki petnej przepychu,

bogactwa, zatopionej w mistycyzmie i Swiadomie dgzgcej do komplikacji.



Mistycyzm w baroku

Najwazniejsze zatozenia soboru trydenckiego dotyczyty odnowy Kosciota katolickiego i
przyciggniecia do niego na powrot wiernych, ktérzy wybrali na poczatku XVI wieku ascetyczng
dyscypline i skromno$¢ protestantyzmu. W tym celu przed barokowg sztukg postawiono
zadanie oddziatywania na odbiorce nie tylko poprzez intelekt, ale przede wszystkim przez
emocje, ktérych poruszenie miato gwarantowac o wiele gtebsze, trwalsze i bardziej dramatyczne

przezycie religijne.

Efektem tych zatozen stat sie zwrot w strone mistycyzmu rozumianego jako pozazmystowe,
ekstatyczne uniesienie religijne wynikajgce z bezposredniego kontaktu z Bogiem — niezaleznego od
rytuatow i obrzedow, w petni jednostkowego i pozbawionego intelektualnych ograniczen. W takim
ksztatcie mistycyzm barokowy odwotywat sie bezposrednio do analogicznego pradu w sredniowieczu
i filozofii $w. Augustyna jako propagatora tezy, iz Bég obdarza wybrane jednostki darem
szczegolnego odczuwania Jego istoty poprzez zniesienie granicy pomiedzy podmiotem poznajgcym, a
przedmiotem poznawanym. Zwracano tu uwage na utomnos¢ ludzkich zmystoéw i intelektu, ktére w
swojej ograniczonosci nie mogty da¢ cztowiekowi petni wiedzy o bycie tak abstrakcyjnym i rozlegtym,
niemozliwym do zmierzenia i przeanalizowania za pomocg dostepnych naszej percepcji argumentow
logicznych, stad tez zrozumienie istoty Boga mogto odbywac sie jedynie na drodze intuicyjnego

poddania sie Jego tajemniczej mocy.

W epoce baroku przezycie religijne czestokro¢ zestawiano ze stanem swego rodzaju upojenia i
ekstazy znanych czlowiekowi z doznan o charakterze erotycznym. Artysci tego okresu
niejednokrotnie postugiwali sie tym motywem tworzgc np. zarliwe liryki modlitewne, ktére jako zywo
przypominaty wiersze mitosne — petne ekspresji, tesknoty i pochwat wobec obiektu swojego
uwielbienia. Jednym z najbardziej reprezentatywnych przyktadéw tego nurtu jest twérczos¢ sw.
Teresy z Avila, ale wydat on réwnie znakomite owoce w polskiej poezji barokowej w postaci

dramatycznych lirykéw Mikotaja Sepa Szarzynskiego i Sebastiana Grabowieckiego.

W sztukach plastycznych niekwestionowanie najwiekszym dzietem utrzymanym w atmosferze
mistycyzmu jest rzezba Gianlorenzo Berniniego pt. ,,Ekstaza $w. Teresy” (1651) zdobigca jedng z
kaplic rzymskiego kosciota Santa Maria della Vittoria. Artysta uwiecznit w niej posta¢ wspomnianej juz
XVI-wiecznej mistyczki w momencie religijnej ekstazy wywotanej przybyciem aniota, ktéry miat
przeszyc jej serce symboliczng strzatg Bozej mitosci. Twarz kobiety w niezwykle ekspresyjny sposob
wyraza magicznie zespolone ze sobg uczucia bélu fizycznego i duchowej rozkoszy, jakie miato nies¢ ze
sobg petne zawierzenie i oddanie sie religii. Cielesny bezwtad $wietej obrazuje jednoczesnie zupetne
wyzbycie sie tego co ziemskie w spotkaniu z Bogiem, realizujgc tym samym zasadniczy ,postulat”
barokowego mistycyzmu w postaci przeniesienia religijnych przezy¢ w sfere czysto emocjonalna,

irracjonalng i intuicyjna, pozbawiong balastu w formie bodzcéw zmystowych i empirycznych.



Kartezjusz

Nils Forsberg, Dysputa krolowej Krystyny i Kartezjusza

Wszystkie dzieta Kartezjusza powstaty na przestrzeni dwudziestu lat — od przeprowadzki do Holandii
w 1629 roku do feralnego wyjazdu na zaproszenie szwedzkiej krélowej do Sztokholmu w 1649 roku —
lezace u ich podstaw koncepcije kreowaty sie jednak o wiele wczesniej, przede wszystkim w czasach
zotnierskich podrdzy przeplatanych kolejnymi studiami w latach 20-tych. Ich najwazniejsze zatozenia
mozna wypunktowac w kilku hastach-kluczach, chetnie stosowanych i przez samego Kartezjusza w
narracji jego dziet.

Kartezjusz upatrywat powodzenie badan naukowych w doborze odpowiedniej dla nich metody, kt6ra
w jego rozumieniu miata czyni¢ zdobywang wiedze pewng, a nie tylko utatwia¢ jej zdobywanie. Miarg
niezawodnosci metody byly dwa kluczowe dla filozofii kartezjahskiej pojecia: jasnosci i wyraznosci
(~clair et distinct”), ktore z kolei wiodty do tego, co proste; jedynie proste rozwigzania i koncepcje miaty
by¢ wtasciwymi i prowadzacymi do prawdy, stad tez Kartezjusza uznaje sie jako jednego z
gtéwnych fundatoréw wspéltczesnego racjonalizmu. Idealng metodg naukowa miata postugiwac sie
wedtug niego matematyka dzieki oparciu na empirycznych, jasnych i niezaprzeczalnych liczbach
prowadzgcych do prostych rozwigzan. Teorie te wylozyt Kartezjusz najszerzej w wydanym w 1637 roku

zbiorze ,Esejow”, w ktérym znalazta sie stynna ,Rozprawa o metodzie”.

»Cogito ergo sum”.

Metodg badawczg przyjetg przez Kartezjusza w odniesieniu do miejsca cztowieka w swiecie byt
sceptycyzm zaktadajgcy z gory, ze w ograniczonosci swoich zmystow cztowiek w niczym nie moze
by¢ nieomylny i niczego pewien — nawet swego wtasnego istnienia. Paradoksalnie jednak w tym

wiasnie zwatpieniu tkwita ostoja pewnosci, moje watpliwosci sg bowiem niezaprzeczalnym dowodem



na to, ze mysle — nawet, jesli jestem w bledzie. Owa teza zmienita postrzeganie roli cztowieka z
zakresu przedmiotowego na podmiotowy, osadzajgc o$rodek i sens wszechswiata nie w materii, lecz w
Swiadomym duchu, ktory istnie¢ moze niezaleznie od ciata. | tak oto dokonat sie tzw. ,przewrot

kartezjanski”, formujac podstawy dla catej filozofii nowozytne;.

Bog i mysl.

Postrzeganie Boga bardzo mocno tgczyto sie w filozofii kartezjanskiej z jej koncepcjg jazni
— ostatecznym zrodtem ludzkiej mysli (jako wartosci ponadzmystowej i ponadcielesnej) musiata by¢é
istota doskonala, a o jej istnieniu swiadczy wystarczajgco juz sam fakt, iz owa ,mys|” (mys| o Bogu)
istnieje, nie zostata ona bowiem przez cztowieka wygenerowana, ale wytworzona w naszym umysle

przez jej doskonate zrédto — Boga.

Dualizm duszy i ciata.

W rozumieniu Kartezjusza ciato (jako materia rozciggta) i Swiadomos¢ (jako pozbawiona
rozciggtosci) sg odrebnymi, przeciwstawnymi wartosciami, ktore w swiecie organicznym prawie
nigdy sie nie fgcza, sytuujgc rzeczy, rosliny i zwierzeta w kregu zjawisk czysto cielesnych,
pozbawionych pierwiastka metafizycznego. Jedynym wyjatkiem od tej reguty jest cziowiek taczacy w
sobie rozciggtos¢ ciata i spojnosé duszy; jest on ,automatem” (podobnie jak zwierzeta), w ktorym

zagniezdzita sie dusza (obecna tylko u ludzi).

Idee wrodzone.
Kartezjusz podzielit idee na trzy grupy: wrodzone (te, z ktérymi przychodzimy na Swiat, np. ogdlne
postrzeganie Boga), nabyte (wykreowane na drodze podstawowej edukacji, np. sposob przedstawiania

stonca) oraz skonstruowane przez nas samych (np. nasze wyobrazenie pigkna i brzydoty).

Blaise Pascal

Pascal analizujgcy cykloide, rzezba autorstwa Augustina Pajou, 1785



Poczatki kariery pisarskiej Blaise’a Pascala zwigzane byty z jego badaniami empirycznymi na polu
matematyki, geometrii i fizyki, ktére zaowocowaly takimi pracami, jak ,Esej o
stozkach” (1639), ,Nowe eksperymenty z préznig” (1647), czy ,Traktat o trojkgcie
arytmetycznym” (1653). Juz w owych wczesnych rozprawach (pierwsza z nich powstata, gdy autor miat
niespetna 16 lat) Pascal dat sie poznac¢ jako naukowiec obdarzony wielkim talentem i pasjg, docierajgc
do metod badawczych, ktére miaty lec u podstaw m.in. teorii prawdopodobienstwa (a przez to i
nowoczesnych nauk spotecznych). Najwazniejszym okazato sie jednak dzieto powstate w ostatnich
latach jego dziatalnosci: w rozprawie ,,0 Duchu Geometrii” (1658) badacz postawit bardzo istotng teze
na temat metod badawczych, uznajgc za najdoskonalszg z nich tg, na ktorej opiera sie geometria
wywodzgca rozbudowane prawa z prostych, a te z kolei — z ogdlnie przyjetych aksjomatow;
prawdziwos¢ owych aksjomatéw miata polega¢ na wiedzy intuicyjnej (silnie kojarzonej z Boska

madroscig), a nie na utomnych zmystach.

Najdoktadniejsza wyktadnig dociekan filozoficznych Pascala staty sie ,,Mysli” wydane w wiele
lat po jego $mierci na podstawie luzno potgczonych ze sobg zapiskéw. Powracat w nich do rozwazan

nad metoda poznawcza, w ktérej wyrdzniat trzy nastepujace po sobie etapy:

1. Sceptycyzm kazgcy stawia¢ wiedzy bardzo wysokie wymagania;

2. Racjonalizm réwnoznaczny z konstatacjg, iz rozum w swej ograniczonosci nie jest w stanie sprostac
wymaganiom wiedzy;

3. Mistycyzm polegajacy na pogodzeniu sie z tym, ze prawdziwe poznanie jest aktem irracjonalne;j

wiary i zasadza sie gtdwnie na intuicji jako ,wiedzy” danej nam przez Boga.

W tymze dziele znajdziemy réwniez wyktadnie tzw. ,,zakladu Pascala”, wedle ktérego rozmyslanie
nad istnieniem Boga miato by¢ bezzasadne, bowiem funkcjonowanie tak, jakby istniat, samo w sobie
oznaczato dla cztowieka korzysci. Pascal przejat takze za Kartezjuszem przekonanie o
opozycyjnosci swiata materialnego i duchowego, ale rozumiat éw podziat nieco inaczej, stawiajac
na jednym krancu wszystkie zjawiska smiertelne (doczesne), a na drugim to, co nieskoniczone (w tym
np. Boga, czy mitos¢ jako idee). Cztowiek byt w jego ujeciu potaczeniem opozycyjnych
pierwiastkow zyjac w doczesnym, fatwym do zniszczenia ciele, ale jednoczesnie posiadajgc dusze,
ktora jako element nieskoriczonos$ci czyni go istotg dalece wazniejszg od slepych sit natury; to tutaj
pojawito sie stwierdzenie bedgce kamieniem wegielnym wspétczesnej filozofii: ,,Cata godnosé
[cztowieka] lezy tedy w mysli”. Owa ,mys|” — zdolno$¢ do wykroczenia poza potrzeby zmystow i ciata

— byta tym, co tgczyto profanum doczesnosci z sacrum nieskonczonego Boga.



Galileusz

Cristiano Banti, Galileusz przed rzymska inkwizycja

W bardzo mtodym wieku Galileusz przeszedt fascynacje wiarg, ktéra miata zaprowadzi¢ go do
zakonnego zycia, przed tym jednak wybronit go ojciec, nalegajac na studia prawnicze. Mtody
naukowiec pozostat dzieki temu na uniwersytecie, cho¢ ostatecznie wbrew woli ojca porzucit prawo i na
powaznie zajat sie matematykq i fizyka, w ktdrych to dziedzinach odnidst najwigksze i najcenniejsze dla
nauki sukcesy.

Jeszcze pod koniec XVI wieku Galileusz zbudowat urzgdzenie umozliwiajgce wiekszg precyzje
strzatdéw armatnich, wtedy tez — po przeprowadzeniu kilku rozmaitych doswiadczenh — sformutowat
prawo wykazujgce niezaleznosc¢ przyspieszenia ziemskiego od masy. W tym odkryciu zawart
jednoczesnie inng zdobycz swoich badah w postaci empirycznej metody badawczej, ktéra miata odtgd
ksztattowac¢ Swiat wszystkich dokonan naukowych — Galileusz uwazat, iz zdobywanie wiedzy musi
konieczne by¢ oparte na doswiadczeniu, podkreslit jednak, ze samo doswiadczenie nie jest jeszcze
metodg badania swiata, jesli nie jest inspiracjg do rozumowania, ktére de facto petni w catym procesie
role kluczowa.

W dzisiejszym Swiecie naukowym Galileusz kojarzony jest gtéwnie z osiggnieciami na polu
astrologii, od ok. 1610 roku zaczat bowiem prowadzi¢ niezwykle istotne badania planet postugujac
sie ulepszong przez siebie wersja teleskopu. Jego doswiadczenia potwierdzaty tezy wysnute w
stynnym dziele Mikotaja Kopernika i umozliwity nastepcom doktadng analize Drogi Mlecznej. | tu
zastosowat nowg metode naukowg opartg na $cistej, matematycznej analizie, w mysl| ktérej nawet w
przyrodoznawstwie badacze powinni szuka¢ przede wszystkim tych zjawisk, ktore da sie zmierzyc, a

nastepnie poddawac je analizie na drodze syntezy. W zwigzku z tym podstawg badania zjawisk



przyrodniczych powinny stac sie ksztatt i ruch, na podstawie ktérych mozna by wysnué¢ zatozenia co do

pozostatych wtasciwosci ciat i zywiotow.

Pomimo wybitnie Scistego, naukowego sposobu myslenia, Galileusz nigdy nie porzucit, ani nie
prébowat umniejsza¢ opartej na irracjonalizmie i mistycyzmie wiary w Boga dowodzac, iz Biblia opisuje
zupetnie inny zakres zycia wszechswiata niz dzieta naukowe, stad tez nie mogag one by¢ wzgledem

siebie sprzeczne (nie wypowiadajgc sie na ten sam temat).

Oprocz szeregu prac stricte naukowych Galileusz pozostawit po sobie dwie kluczowe dla jego filozofii
rozprawy: ,,Probierce ztota” (1623) oraz ,,Dialog o dwu najwazniejszych uktadach swiata,

ptolemeuszowym i kopernikowym” (1632).

Baruch Spinoza

Baruch Spinoza byt filozofem o dosy¢ szczegdlnych uwarunkowaniach intelektualnych, z raciji
pochodzenia od najmfodszych lat byt bowiem ksztatcony w duchu zydowskiej kabalistyki, z racji miejsca
zamieszkania pozostawat pod wptywem protestanckiej etyki, a z racji zainteresowan stat sie w
dorostym zyciu zwolennikiem racjonalistycznej metody poznania wynikajgcej z wielkich naukowych
odkry¢ przetomu XVI i XVII wieku. Nadrzednym zatozeniem jego filozofii stato sie wiec poszukiwanie
punktow wspolnych dla tych — jakze réznych w pewnych aspektach — swiatopogladéw i dowodzenie, iz

wszystkie posiadajg stusznosc stanowigc czesci sktadowe spdjnego systemu.

Na podstawie zatozen filozofii Kartezjusza Spinoza zbudowat swojg racjonalistyczng metode badania
rzeczywistosci, zaktadajaca, iz Swiat najlepiej jest poznawac za pomocg metod uzywanych w
matematyce i geometrii — wywodzgcych twierdzenia z jak najprostszych aksjomatow i definicji. Probe
podobnej analizy zasadniczych kwestii — Boga, wszechs$wiata, cziowieka i poznania — podjat w
najwazniejszym ze swoich dziet: eseju pt. ,,Etyka w porzagdku geometrycznym dowiedziona” (ok.
1662

Z panteistycznej teorii przyrody wyniknat u Spinozy jej determinizm, zaktadajacy, iz nie ma miejsca
na wolnosc¢ i przypadkowos¢ w swiecie bedgcym odzwierciedleniem Boga. Jego rozwdj postrzegat jako
proces mechaniczny (w zakresie materii), cho¢ regulowany przez nieskonczong w swej madrosci i
przymiotach $wiadomos$¢ utozsamiang z Bogiem. W ten sposob determinizm w filozofii Spinozy
przestawat by¢ pewnego rodzaju ograniczeniem, a stat sie przezwyciezeniem dualizmu ducha i materii,

a co za tym idzie — wolnosci i mechanizmu.



Giordano Bruno

Proces Giordano Bruno —tablica na pomniku filozofa na Campo de' Fiori w Rzymie

Giordano Bruno wstgpit do zgromadzenia dominikanoéw jako zaledwie pietnastoletni chtopiec,
pobierajgc przez nastepne lata edukacje ograniczong zakonnymi kanonami i przekonaniami
6wczesnych wtadz koscielnych. Miat jednak okazje w jej toku zapoznac sie z najwazniejszymi
zatozeniami filozofii starozytnej i Sredniowiecznej, jak rowniez posrednio z najnowszymi, najbardziej
rewolucyjnymi teoriami naukowymi postawionymi przez Mikotaja Kopernika. Zdobyta wiedza zrodzita w
miodym myslicielu szereg watpliwosci na temat religijnych dogmatéw, ktére z biegiem czasu coraz

Smielej wyrazat, za co ostatecznie w 1576 roku zostat oskarzony o herezje.

W trakcie niezwykle licznych przeprowadzek zdgzyt zosta¢ profesorem kilku europejskich uczelni, w
wolnych chwilach piszgc swoje rozprawy o charakterze na wpot poetycko-filozoficznym, a na wpot
naukowym. Na szczegolng uwage zastugujg dwie z nich, kluczowe dla zrozumienia pogladéw Bruna

— ,Dell'infinito universo e mondi” (1583) oraz ,Della causa principio e uno” (1584).

W pierwszej z nich uczony wytozyt swoj poglad na temat nieskonczonosci swiata i otaczajgcego go
wszechswiata dowodzgc istnienie innych planet, ktérych cztowiek nie jest w stanie dostrzec wobec
braku odpowiedniej aparatury. Za przyjeciem tej hipotezy przemawiat logiczny argument, iz np. liczba
gatunkdéw ptakdéw nie ogranicza sie do tych, ktére mozemy dostrzec z wtasnego okna, totez absurdem
jest zatozenie, ze planety pozostajgce poza zasiegiem naszego wzroku nie istniejg.

Z przeciwstawieniem sie geocentrycznej wizji wszechswiata tgczyto sie zerwanie z dotychczasowg



hierarchig opartg na rozmaitych punkach odniesienia — nieskoficzony wszechswiat nie moze mie¢

bowiem Zzadnego osrodka lub tez kazdy punkt moze by¢ uwazny za jego osrodek, stad tez upada

teoria przeciwstawiania sobie rozmaitych bytéw, a co za tym idzie — stajg sie one wobec siebie
réwnorzedne i jednorodne. Taki sposdb myslenia zrownat cztowieka z tym, co we wszechswiecie

najwieksze, jak i z jego najmniejszymi, najbardziej btahymi elementami.

Pojecie wolnosci okazato sie kluczowym nie tylko dla filozofii, ale réwniez dla zycia Giordana Bruna,
stangwszy bowiem przed trybunatem Swietej Inkwizyciji nie zrzekt sie swych pogladéw i prawa do

ich gtoszenia, za co sptonglL na stosie 17 lutego 1600 roku.

2. Sarmatyzm w kulturze polskiej

Pojecie sarmatyzmu wymyka sie zwyczajowym systematyzacjom z powodu trudnosci okreslenia jego
natury — nie byt w zadnym wypadku pragdem filozoficznym ani kierunkiem w sztuce, trudno tez okresli¢
go jako teorie spoteczng, z drugiej jednak strony w znaczgcy sposob uksztattowal pewien styl zycia
w XVII wiecznej Polsce. Termin zostat z resztg ukuty dopiero w okresie oswiecenia, w srodowisku
intelektualnym skupionym wokdét dworu Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ktore podjeto walke z
negatywnym stereotypem sarmackiego szlachcica jako niewyksztatconego, rubasznego krzykacza

dewocyjnie oddanego religijnym obrzedom.

Samo pojecie stanowi odwofanie do ,,Kronik” Jana Diugosza, ktéry w swoich etnograficznych
badaniach dotart do mitu o pochodzeniu Polakéw od walecznego plemienia Sarmatéw. Owa teoria
doskonale wpisywata sie w potrzeby polityczne okresu, uzasadniajgc zwigzek Korony z Wielkim
Ksiestwem Litewskim i wschodni kierunek dyplomacji Jagiellondw, dzieki czemu mit zostat niejako
usankcjonowany przez najwyzszych panstwowych dostojnikow. Jego umocnienie przyniosty
réwniez czasy kontrreformacji, ktéra co prawda w Rzeczypospolitej przebiegata bardzo tagodnie, ale
wyksztalcita posta¢ walecznego rycerza stojgcego na strazy swego panstwa i dominujgcej w nim religii

katolickiej.

Przewodzacy idei sarmatyzmu watek rycerski pociggat za sobg jej powigzanie z konkretng warstwg
spoteczng — w XVII wiecznej Polsce site militarng stanowili magnaci i szlachta jako jedyne stany
dopuszczone do stuzby w armii. Réwniez kojarzona z tg ideg odpowiedzialnos¢ za cate spoteczenstwo
wymagata posiadania okreslonych przywilejéw polityczno-prawnych, ktére szlachcie gwarantowata
éwczesnie obowigzujgca konstytucja. Z drugiej zas strony owe przywileje sktadaty sie na pewnego
rodzaju filozofie polityczng polegajgca na podzieleniu wiadzy w panstwie pomiedzy kréla i obywateli,
jaka z czasem doprowadzita do wyksztatcenia zasady ,,liberum veto”, stusznej w swym zamysle, ale —
jak sie okazato — katastrofalnej w swoich skutkach. W sferze religijnej kultura sarmacka opierata sie
na mniemaniu, iz Rzeczpospolita stanowi tzw. ,antemurale christianis” (przedmurze chrzescijanstwa)

znajdujac sie na granicy miedzy katolickg Europg i orientalng Azjg, co dodatkowo uprawomocniato



watek rycerski. W XVII wieku obrzedy koscielne nabraly pompatycznosci, rozmachu i teatralnosci,
wykraczajgc poza mury kosciotéw w postaci rozmaitych nabozenstw, drog krzyzowych, czy
popularnych w tym okresie pielgrzymek, stajgc sie bardziej objawem pewnego rodzaju spotecznej
mody, niz aktem wiary, cho¢ ta wérdéd sarmatéw miata podobno silne zabarwienie emocjonalne i byta
przezywana niezwykle dramatycznie. Nieco pokazowa religijnos$é¢ znalazta swoje odzwierciedlenie w
sztuce w postaci bogato zdobionych rzezb nagrodnych oraz portretéw trumiennych (rzecz

niezwykle popularna w Polsce i mato znana poza nig).

Kultura sarmacka rozwijata sie gtéwnie w wiejskich dworkach, stad tez charakterystyczne dla tych
miejsc obyczaje jak wystawna goscinnos¢, umitowanie hucznych biesiad, czy przywiazanie do
tradycji. Z biegiem czasu — podobnie, jak w przypadku zatozen politycznych — owe obyczaje ulegty
pewnym wynaturzeniom, skutkujac szerzgca sie zwtaszcza w drugiej potowie XVII wieku ksenofobig i
zasciankowoscia. Z sarmatyzmem niezmiennie kojarzy sie jednak bardzo pozytywna wizja cziowieka
niezwykle rodzinnego, towarzyskiego i zawsze pozostajgcego w dobrym, skorym do rubasznych Zartow
nastroju.

W kwestii wgladu fizycznego najbardziej oczywistymi atrybutami szlachcica-sarmaty staty
sie bujne wasy i glowa wygolona po bokach, nakryta zazwyczaj czapkg z piorem. Mezczyzni
ubierali sie na co dzien w tzw. zupany, na ktére naktadano dtugie ptaszcze z rozcietymi rekawami
zwane kontuszami. Najwazniejszym elementem stroju sarmaty pozostawat dfugi, bogato zdobiony
pas, ktdéry noszono przewigzany w pasie po natozeniu kontusza. Ubiér kobiet nie réznit sie znaczgco od
strojow popularnych w poprzedniej epoce, ale ze wzgledu na dewocyjna religijno$¢ spoteczenstwa jego

koniecznym elementem stat sie zfoty krzyzyk lub medalion z wizerunkiem wybranego swietego.



Stanistaw Antoni Szczuka w reprezentacyjnym czerwonym

kontuszu —tradycyjnym sarmackim stroju



kontusz
as
P ~
karabela
> spodnie
baczmagi

Szlachcic nosi wysoki kotpak lub czapke rogatywke zwang konfederatka.
Czapka uszyta jest z cennej tkaniny, obwiedziona futrzanym otokiem,
ozdobiona kitg ptasich piér i broszg. Na jedwabny, wzorzysty zupan, od
kotnierza do pasa zapinany rzedem drobnych, dekoracyjnych, kosztownych
guzikow, zaktada kontusz. Cechg charakterystyczng kontusza, ozdobionego
guzami i petlicami, sg rozcigte rekawy zwane wylotami, zarzucane czasem
na plecy. Kontusz kilkakrotnie opasuje I$nigcym, dtugim jedwabnym pasem
przetykanym ztotg nicig. Szerokie spodnie nosi wpuszczone w buty szyte z
migkkiej skory, z ukosnie scigtymi cholewami i zadartymi noskami,
farbowane na z6tto lub czerwono, zwane baczmagami. Uzupetnieniem stroju
jest misternie wykonana, zdobiona ztotem i kiejnotami karabela, przypieta do
boku za pomocg specjalnego pasa ze skorzanymi rapciami.

/ Konreaeratka

kontusik

suknia

e

trzewiki

Sk

Nakryciem gtowy szlachcianki jest aksamitna czapka z futrzanym otokiem
rozcietym z przodu, ozdobiona piérami i klejnotem, zwana kotpaczkiem. Na
strojng suknig, ktdrej spddnica albo rozpieta jest na rogéwce i zastania stop
albo siega do potowy tydki, szlachcianka zaktada jedwabny kontusik. Obszy
kosztownym futerkiem, dopasowany w talii, rozkloszowany w biodrach, ma
podobnie jak kontusz - rozcigte rekawy. Safianowe trzewiki noszone przez
szlachcianke barwione sg najczesciej na zotto lub czerwono.

|
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Drewniany dwor szlachecki

Sarmatyzm w literaturze baroku: Wactaw Potocki, Jan Chryzostom Pasek, Wespazjan

Kochowski

Sarmatyzm stat sie jednym z najwazniejszych zjawisk polskiej literatury barokowej zarowno
dzieki swojej niepowtarzalnosci (nie znalazt ekwiwalentu w pismiennictwie zadnego innego kraju ani
zadnej innej epoki), jak i suwerennos$¢ wzgledem kroélujgcych wéwczas w poezji tematéw i technik
twérczych, zwigzanych w ogromnej mierze z kontrreformacyjnym kryzysem wiary i filozofii. Stat sie on
takze zjawiskiem wieloptaszczyznowym i wewnetrznie zréznicowanym przez, niejednokrotnie, zgota
odmienne perspektywy twércow, ktoérych powszechnie uznaje sie za protoplastow i propagatorow

sarmatyzmu w literaturze.

Najwiekszym piewcag mitu polskiego szlachcica-Sarmaty okazat sie Jan Chryzostom Pasek, ktéry
w swoich ,Pamietnikach” utrwala zaréwno obraz nieustraszonego rycerza chetnie przelewajgcego krew
za ojczyzne, jak i rubasznego szlachciury procesujgcego sie o kazdy skrawek ziemi, nie stronigcego od

dobrego napitku i solidnej uczty, jak i od bedacych ich czestych nastepstwem bijatyk i awantur.

Zgofa odmienne stanowisko reprezentuje w swej twérczosci Wactaw Potocki, pragngc wyeksponowac
pozytywne cechy polskiego szlachcica z XVII wieku i obsmiac jego wady — wszystko za$ po to, by
odwies¢ kolejne pokolenia od zgubnej ideologii ,ztotej wolnosci szlacheckiej” i obudzi¢ w nich ducha
rycerskosci zaczerpnietego z mitéw o starozytnym plemieniu Sarmatow. Stad tez kronikarska,
oszczedna w sferze odautorskich komentarzy forma , Transakcji wojny chocimskiej”, jak i niezwykle
wyrazisty, ostry i jednoznacznie negatywny wobec sarmatyzmu ton utworéw poetyckich zawartych w

tomie ,Moralia”.

Podobne stanowisko prezentowat réwniez Wespazjan Kochowski — wybitny barokowy historyk —
prébujgc napietnowac w swojej poezji powszechny posrod dwczesnej szlachty ped ku zdobywaniu dobr
materialnych kosztem spotecznych powinnosci. Jednoczesnie — podobnie jak Potocki — odwotywat sie
do historii jako nauczycielki mtodego pokolenia, widzgc w jej bohaterach realizatorow opowiesci o
walecznych obroncach ojczyzny i chrzescijanstwa, cho¢ jednoczesnie zachwalat uroki zycia na wsi i

panujgce tam obyczaje.



W bezposrednio nastepujgcych po baroku epokach sarmatyzm kojarzony byt giéwnie z
intelektualnym dyletantyzmem, zacofaniem, nacjonalizmem i religijng bigoterig. Celebrowang
wsrod jego przedstawicieli ,ztotg wolnos¢ szlachecka” uwazano tez za gtéwng przyczyne upadku
Rzeczypospolitej, totez owo zjawisko doczekato sie gtéwnie rzesz krytykdw. Jednym z najbardziej
znanych dziet utrzymanych w krytycznym duchu jest komedia Franciszka Zabtockiego pt.:
»Sarmatyzm?”, ktorej gtéwny bohater — Marek Guronos — to uciele$nienie wszelkich wad

zasciankowego szlachcica i nieskonczonym zrédtem dowcipow.

Jednoznaczna krytyka zamieni sie w pewnego rodzaju sentyment dopiero w epoce
romantyzmu, gtéwnie za sprawg Mickiewiczowego ,Pana Tadeusza”, ktéry dostrzeze w krewkich,
nieustannie procesujgcych sie ziemianach kwintesencje utraconej polskosci, jej swojskos¢, rubasznosc
i beztroskg wesotos¢. Podobne nostalgiczne odniesienia do sarmackiej przesziosci odnajdziemy
pozniej takze u Sienkiewicza, ktéry w ,Trylogii” opisuje czasy militarnej swietnosci Rzeczypospolitej,
eksponujgc gtéwnie pozytywne cechy barwnych, zywiotowych i przede wszystkim szalenczo

odwaznych rycerzy rekrutujgcych sie z XVIl-wiecznej szlachty.

Stopniowo to, co w epoce oswiecenia uznawane byto za przejaw zacofania, uzyskiwato wiec
jasniejszy koloryt poprzez uznanie zastug sarmatyzmu na rzecz kreowania niepowtarzalnego,
odrozniajgcego Polakow od wszelkich innych narodéw sposobu bycia, ktéry — paradoksalnie —
doprowadzajgc do upadku panstwowosci, pozwolit jednoczesnie zachowac wielu nastepnym

pokoleniom ducha narodu i kultywowac¢ poszanowanie dla jego tradyciji.

3 — 4. Nurty poezji barokowej w Polsce

Do Polski docieraty nurty europejskie zwtaszcza z krajow katolickich, jak Francja. W sarmatyzmie
pojawita sie fascynacja kulturg Wschodu, widoczna w motywach tureckich czy perskich. W XVII w.

autorzy nadal postugujg sie facing, ale gtéwne dzieta epoki powstaty po polsku.

Literature polskg XVII wieku dzieli sie rozmaicie: chronologicznie bgdz ze wzgledu na nurty i prady
literackie, kierunki tematyczne, czy tez gatunki. Trudno tez te literature sklasyfikowac jednoznacznie

pod wzgledem tematyki — byta ona tak bogata i barwna.

Tematyka literacka obejmuje trzy gtéwne kregi:

+ refleksyjno-filozoficzny (polska poezja metafizyczna) — tu mieszczg sie dzieta oparte na
rozwazaniach vanitas: Daniel Naborowski, Mikotaj Sep-Szarzynski, Zbigniew Morsztyn,
Sebastian Grabowiecki, Stanistaw Herakliusz Lubomirski;

+ dworski — gtéwnie o tematyce mitosnej (tzw. poezja swiatowych rozkoszy): Jan Andrzej
Morsztyn, Hieronim Morsztyn,

» sarmacki (ziemianski): Jan Chryzostom Pasek, Wactaw Potocki.

W baroku trudno jest méwi¢ o jednym typie autora, nie byto obowigzujgcego wzorca. Pisali



dworzanie, wtasciciele ziemscy, Zzotnierze. Zainteresowania literackie ujawniali zazwyczaj ludzie

wyksztatceni, nie dbajgcy o swojg popularnosé.

Wsréd bohateréw na pierwszy plan wysuwajg sie wzorce osobowe dworzanina i sarmaty. Pierwszy z
nich jest wielbicielem zycia, zazywajgcym uciech dworskich, wyrafinowanym myslicielem. Drugi typ
postaci to ziemianin i tradycjonalista. Jest gteboko religijny i dba o sprawy panstwowe. Odznacza sie

tez poczuciem humoru i umiejetnosciami zycia w kompanii lub wsrod sgsiadow.

Jesli chodzi o styl, to za wzor towarzyskiej ogtady i wyksztatcenia uchodzi styl makaroniczny. Wsrod
celéw i zadan literatury duze miejsce zajmowata tworczos¢ dydaktyczna, gtéwnie w nurcie religijnym.
Pismiennictwo $wieckie spetniato role zadziwiania, zaskakiwania odbiorcow — w duchu

ogolnoeuropejskiego konceptyzmu i marinizmu. A

1. Nurt sarmacki (literatura ziemianska) — J. Ch. Pasek, W. Kochowski, W. Potocki

Bardzo istotnym watkiem polskiej literatury XVII wieku jest sarmatyzm. Mozna o nim mowi¢ w
zwigzku z poezjg emocjonalng, cho¢ do nurtu sarmackiego wliczajg sie rézne gatunki literackie.
Wspdlne tym utworom jest jednak nastawienie na emocje — zaréwno autora, jak i odbiorcy, swojskos¢
polskich tematéw, problemow, przypadkéw, charakteréw, a takze nie skupianie sie na rozwazaniach
kondycji ludzkiej i metafizyki. Najwazniejsze twérczosci w duchu patriotycznym, szlacheckim, religijnym
i tradycjonalistycznym to dzieta: Jana Chryzostoma Paska, Wespazjana Kochowskiego oraz

Wactawa Potockiego.

Pojeciem sarmatyzm okresla sie nurt kulturowy, wyksztatcony w Polsce w koricu XVI wieku i trwajgcy
do potowy XVIII wieku. U jego podstaw lezato przekonanie, iz Polacy pochodzg od starozytnego
plemienia walecznych Sarmatdéw. Teorig o antycznym pochodzeniu szlachta uzasadniata swojg
wyjatkowg pozycje, liczne przywileje. Sarmatyzm jako nurt kulturowy nie miat swojego odpowiednika

nigdzie w swiecie.

Tzw. ideologie sarmacka tworzyto réwniez przekonanie, iz idealnym miejscem jest dwor ziemianski.
Tym samym sarmatyzm stat sie ideologig ziemianskg. Ideatem byto takie zycie, w ktérym nalezato
poprzestac na tym, co data natura. Mit ten, zmieszany z typowg dla polskiej szlachty tamtego okresu
megalomanig, doprowadzit do izolacjonizmu. Miat on swoje konsekwencje nie tylko na ptaszczyznie
jednostkowej (spadek liczby miodziezy ksztatcgcej sie na zagranicznych uniwersytetach), ale réwniez
stosunkéw miedzynarodowych. Popularny stat sie poglad, ujmujgcy Polske jako przedmurze
chrzescijanskiej Europy. Chrzescijanstwo w tym stwierdzeniu utozsamiano jednoznacznie
z katolicyzmem. Z czasem zrodzit sie rowniez mit oblezonej twierdzy, ktory starat sie wykazac, iz
Polski nikt nie wspiera w walce o katolicyzm. Na bazie tych idei narodzit sie wzér osobowy idealnego

Sarmaty.



Swoisty swiatopoglad sarmacki, stworzony przez mity sarmackie, stat sie podstawg wywyzszania
polskich obyczajow, kultury politycznej, sposobu zycia, stroju, jezyka. Niezachwiana wiara we wtasng
doskonatos¢ powodowata, iz nie podejmowano sie reformowania panstwa. Kultywowano stare tradycje,

przesztos¢. To, co polskie i swojskie, byto lepsze od tego, co nieznane i cudze.

Sarmatyzm byt tym nurtem kulturowym, dzieki ktéremu zostata w Polsce podtrzymana tradycja

antyczna.

Barok sarmacki bywa inaczej nazywany Barokiem ziemiariskim. Bardzo silne byty w tym nurcie watki
literatury rodzimej, zwigzanej z sarmatyzmem. Barok sarmacki kontynuowat ziemianskie ideaty z
Renesansu, chwalit umiar, uroki wiejskiego zycia, przeciwstawiajgc je niepokojom i niestabilnosci
Swiata. Cechowata go powsciggliwo$¢ w dociekaniu problemow religijnych i filozoficznych. Silny byt w
nim nurt krytyki, pietnowania upadku rycerskich ideatéw. Przewazaty formy narracyjne, epika,
pamietniki. Pisano réwniez fraszki, piesni biesiadne, co wigzato sie z bogatym zyciem obyczajowo-
towarzyskim. Zaczeta tez powstawac poezja spoteczno-obyczajowa, piesni zotnierskie. Bohaterami
utwordéw czesto byta spotecznos¢ sarmacka. Sceny rodzajowe wystepowaty rownolegle z refleksja
obywatelskg i motywami religijnymi. W nurcie tym tworzyli m.in. W. Potocki, W. Kochanowski, J. Ch.
Pasek.

Jan Chryzostom Pasek — ok. 1636—1701. Pasek pozostawit po sobie Pamietniki, w ktorych jawi sie
jako typowy przedstawiciel epoki, typowy polski szlachcic. Popisuje sie znajomoscig taciny, w tekst
wplata liczne makaronizmy, czesto krytykuje obce zwyczaje. Jest to wspaniaty dokument szlacheckiego
zycia w epoce Baroku, szlacheckich pogladéw, przymiotow, zainteresowan i przekonan. Autor bazowat
na wtasnych doswiadczeniach wojennych, jawi sie tez jako pamietnikarz z fantazjg i mistrz jezyka.
Utwor bowiem daje wiele przyktadow barwnosci stylu, zywej polszczyzny, nasycenia relacji emocjami

oraz ozywianiem mitéw antycznych.

Wiecej na temat Paska i jego Pamietnikéw przeczytasz w serwisie Pamietniki - Jan Chryzostom Pasek.

Wespazjan Kochowski — zyt w latach 1633-1700. Jego twérczos¢ obejmuje mniejsze utwory:
fraszki, piesni, miniatury nagrobne. Dzieta Kochowskiego ukazujg swiat wartosci sarmackich.
Kochowski konstruuje bohatera, ktory jest jednej strony cztowiekiem, znajgcym sie na wojnie, majgcym
heroiczne pobudki bronienia ojczyzny swoim ciatem. Z drugiej strony bohater ten odczuwa
niespetnienie z powodu rozterek. Chciatby mianowicie poswiecic sie spokojnemu zyciu ziemianskiemu.
Tytuty, ktére wyszty spod pidra Kochowskiego to: Niepréznujgce préznowanie (1674) oraz Psalmodia
polska (1695). Utwory te ujawniajg gteboka religijnos¢ autora. Cztowiek pokazany zwtaszcza w
psalmach, wzorowanych na starotestamentowej Ksiedze Psalmoéw, uwiktany jest w dzieje narodu i
Boze plany. Sarmaci opisywani sg jako nardd wybrany, a losy Rzeczypospolitej odzwierciedlajg

dziatanie Boze w $Swiecie.


http://klp.pl/pamietniki-paska/

Wactaw Potocki — zyt w latach 1621-1696. Pochodzit z rodziny arianskiej. Jak wiekszos$¢ polskich
tworcow barokowych spedzit lata na wojnach, ktérych nie brakowato w XVII w. Kiedy zaczat narastac
konflikt miedzy katolikami a arianami, Potocki zostat zmuszony zmieni¢ wiare, cho¢ nigdy nie pogodzit
sie z takg niesprawiedliwoscia. Jako pisarz nalezy do nurtu sarmackiego (co ujawnia jego Wojna

chocimska), podejmuje tez tematyke ziemianskg (w obszernych zbiorach: Ogréd fraszek oraz Moralia).

Wactaw Potocki ukazywat w swej tworczosci gtownie rozdzwiek pomiedzy sarmackimi ideatami a
tym, jak faktycznie wyglgdat swiat sarmacki. Przyczyne degeneracji szlachty, ktdra przeciez miata
niegdys szlachetne ideaty i wspaniate postanowienia nasladowania starozytnych wzorcow i spetniania
dziejowej misji — Potocki upatrywat w gtupocie, samowoli, ciemnocie i nietolerancji. Rozrézniat tez
religijnos¢ autentyczng od fanatyzmu. Jezyk autora Wojny chocimskiej jest plastyczny, nie stroni od
dostownosci i brutalnosci opisu, peten humoru i rozmachu. Poezje Potockiego obejmujg gatunki takie

jak: anegdoty, wiersze okoliczno$ciowe, rozwiniecia przystéw, utwory filozoficzne i religijne.

Wiecej na temat Wactaw Potockiego oraz analizy i interpretacje jego wierszy znajdziesz w

serwisie Wactaw Potocki.

Autorzy polscy rowniez gustowali w skomplikowanych konstrukcjach, wyszukanych formach
wyrazowych i gatunkowych, w niebanalnym stownictwie. Paradoks, sprzecznos¢, symbol, alegoria,

wywierajgca wrazenie metafora — krolujg wsrod srodkéw artystycznych.

Uprawiane w XVII w. w Polsce gatunki literackie to: sonet (J. A. Morsztyn), epopeja (W. Potocki),
pamietnik (J. Ch. Pasek), hagiografia oraz kazanie (P. Skarga, przez niektérych badaczy zaliczany jako

tworca renesansowy), romans (S. Twardowski).

2. Nurt dworski (poezja swiatowych rozkoszy) - J. A. Morsztyn, H. Morsztyn, S. Twardowski

Jan Andrzej Morsztyn (1621-1693) byt polskim konceptystg i najwybitniejszym przedstawicielem

marinizmu w naszym kraju. Badacze literatury nazywajg go po prostu ,barokowym mistrzem”. Wywodzit
sie z arianskiej szlachty i szybko zrobit polityczng kariere w panstwie. Pisat w latach 1638—-1661.

Pozniej zajat sie obowigzkami podskarbiego koronnego. Oskarzony o zdrade spedzit ostatnie lata zycia
we Francji. Swoje utwory Morsztyn zebrat w dwu tomach — Kanikuta albo psia gwiazda oraz w Lutni. Byt

réwniez ttumaczem, przetozyt m.in. mityczny poemat Marina pt. Adone oraz Cyda Corneille’a.

Wiersze Jana Andrzeja Morsztyna nalezg do poezji kultury. Jest to kunsztowna tworczosé, ktéra nie
ukazuje rzeczywistego Swiata, ale skupia sie na estetyce wytwordw kultury cztowieka. Rekwizyt,
najchetniej z przebogatego salonu, element galerii sztuki, biblioteki, gabinetu — to wszystko jest
przedmiotem zainteresowania polskiego marinisty. Brakuje w tej tworczos¢ tta moralnego oraz etyki

(pojec: dobra i zta).

Jan Andrzej Morsztyn jest mistrzem, jesli chodzi o barokowy warsztat poetycki. Jezyk jego utworéw

nasycony jest paralelizmami, anaforami. Poeta chetnie stosuje antytezy. Jego koncepty nastawione sg


http://klp.pl/potocki/
http://klp.pl/barok/a-7574.html

na zabawienie grona publicznosci dworskie;j.

Najwiekszg stawe poecie przyniosty erotyki. Mitos¢ jest w nich konwencjonalnym uczuciem,
ujmowanym pod wzgledem formalnym. W innych wierszach mito$¢ jest zgubna, niszczaca sita,
jednoczesnie bedac uczuciem btogostawionym. W nietypowy sposéb (zgodnie z zatozeniami
konceptyzmu) mitos¢ ukazana jest w sonecie Do trupa. Wiersz w przewrotny sposéb ukazuje, iz

zakochany i trup maja wiele wspdlnego.

Za kazdym razem mito$¢ u Morsztyna jest jedynie doznaniem zmystowym, nie ma w niej gtebi
uczucia. Mito$¢, tak jak piekno czy brzydota, ma tez charakter subiektywny — zalezy od odbiorcy. Poza
tym jest to gra, ktéra moze przestonic¢ pustke zycia cziowieka XVII wieku. Dworska maskarada mitosci
jest swiatem tej wielobarwnej, przyciagajacej czytelnikdw poeziji.

Wiecej na temat tworczosci Jana Andrzeja Morsztyna oraz analizy i interpretacje jego wierszy

znajdziesz w serwisie Jan Andrzej Morsztyn.

Warto wspomniec€ o jeszcze jednym polskim konceptyscie — Macieju Kazimierzu Sarbiewskim.
Sarbiewski byt poeta tacinskim, autorem dzieta O poincie i dowcipie. W tym utworze opisat pojecie tzw.

acutum, czyli pointy, ktorg ujat jako ,zgodng niezgodnos¢ lub niezgodng zgodnosc”.

Hieronim Morsztyn — zyt w latach ok. 1581 — ok. 1623. Zyskat popularnos¢ jako poeta swiatowych

rozkoszy.

Hieronim Morsztyn jest autorem zbioru Swiatowa rozkosz z 1606 r. Wymowa dzieta polega na
uswiadomieniu, ze Swiat jest Swietny, ze nalezy go przyja¢ jakim go Pan Bég ubudowat. Nie zawsze
opisanym rozkoszom $wiata towarzyszy autentyczne przezycie autora, poniewaz Morsztyn skupiat sie
na wachlarzu wartosci epoki, na przyjetych wzorcach zachowan i kanonie zabaw. Utwor konczg jednak
stowa Koheleta Marnos¢ nad marnosciami i wszystko marno$c¢ oraz wizja sSmierci rozktadajgcej ciato
ludzkie. Oznaczatoby to gtebszg tres¢ rozkoszy ziemskich. Owszem, sg one nietrwate i nie warto sie
skupia¢ na nich i uwazaé za cel swego zycia. Natomiast mozna pogodzi¢ wartosci ziemskie z
religijnoscig. Dopiero po Smierci cztowiek spotka rozkosze niepozorne, trwate. Wystarczy chyba

umiejetnie z rozkoszy zycia korzystaé, w zgodzie z Bogiem, a nie przeciw Niemu.

Samuel Twardowski (ok. 1600-1661) byt przede wszystkim poetg epickim, autorem poematow o tresci
historycznej. W jego tworczosci ciekawe sg takze sielanki i wiersze mitosne. W 1655 r., czyli pod koniec
zycia Twardowskiego, powstata Nadobna Paskwalina — poemat o tyle zaskakujgcy, ze przekreslajgcy
mitos¢ ziemska na rzecz Swietosci. Mito$¢ ukazana jest w tym utworze jako wielkiej sity uczucie,
rzadzace nie tylko swiatem ludzi, ale tez swiatem bogéw mitologicznych. Natomiast prawdziwg wartos¢
ma dopiero mitos¢ Boga, w obliczu ktorej blednie wszystko, co na ziemi, i ktéra powinna by¢ motywem

heroicznych czynéw cziowieka.


http://klp.pl/morsztyn/

3. Nurt refleksyjno-filozoficzny (Szarzynski, Grabowiecki, Naborowski, Lubomirski,
Z. Morsztyn)

Tworczosé z tego nurtu powstawata w Polsce rownolegle z dzietami z innych krajéw w tym kregu
tematycznym. Autoréw tgczyto klasyczne wyksztatcenie i Swiadomos¢ rodzenia sie nowej epoki po
kryzysie renesansowego optymizmu. Postugiwano sie intelektem, czyli logicznym rozumowaniem,
erudycjag, watkami filozoficznymi. Starano sie podjg¢ dialog z rozumnym czytelnikiem. Tworcy szli
jednak dwiema drogami: albo zadawali metafizyczne pytania (M. Sep Szarzynski, S. Grabowiecki), albo

skupiali sie na fakcie kryzysu kultury (D. Naborowski, S. H. Lubomirski).

Mikotaj Sep Szarzynski — zyt w latach ok. 1550-1581, a wiec w czasie rozkwitu twoérczosci Jana z
Czarnolasu. Zaréwno jednak problematyka, jak i formy wyrazu Szarzynskiego antycypujg epoke
Baroku. W miodosci Sep byt zwolennikiem reformaciji, studiowat na luteranskim uniwersytecie w
Wittenberdze. Pod wptywem kontrreformaciji, i prawdopodobnie dzieki pierwszym polskim jezuitom,

przeszedt na katolicyzm i z utwordw jawi sie czytelnikom jako gorliwy katolik.

Jest on najwybitniejszym przedstawicielem polskiej poezji metafizycznej. Mianem tym okresla sie
poezje, ktéra na zasadzie skojarzen probuje dotrze¢ od zwyktych przedmiotéw i wydarzen do prawd i
problemoéw ponadczasowych. Metafizyczna oznacza wiec w tym przypadku takg poezje, ktora prébuje
wykroczy¢ poza to, co fizyczne, doczesne. Gtéwnym motywem, na ktérym poeci opierali swoje utwory
byt motyw vanitas, czyli marnosci ziemskiego $wiata, ludzkich postrzezen zmystowych i
namietnosci. Wanitatywnos¢ tej poezji wyrazata sie takze w poruszaniu problemow przemijania i
samotnosci cztowieka w obliczu wielkiego chaosu swiata. (Oprocz M. S. Szarzynskiego i S.

Grabowieckiego tworzyli w tym nurcie jeszcze Stanistaw Grochowski i Kasper Twardowski).

Szarzynski jest autorem zbioru Rytmy abo wiersze polskie. Tomik ten opublikowano dopiero 20 lat po
Smierci poety, w 1601 roku. Zawierat on epigramaty, epitafia, piesni i sonety. Sonety tworzone przez

Sepa miaty charakter sonetow francuskich, o ukladzie rymoéw abba abba cdcd gg.

W poezji metafizycznej Sepa swiat jest rzeczywistoscig dynamiczng, w ktorej cztowiek nie czuje sie
szczesliwy. Da sie zauwazy¢ dualizm filozoficzny — zdaniem Sepa cielesnos¢ przeszkadza cziowiekowi
w dojsciu do Boga i osiggnieciu szczescia. Tym samym utwory Sepa tworzg jakby nowy typ poetyki,
ktdra nie korzysta z regut klasycznych i sie im nie podporzadkowuje. Poeta stosuje czesto szyk

przestawny, inwersje wyrazowe, co daje efekt innosci i nieregularnosci.

Poezja Sepa to zapis nowej wizji Swiata i kosmosu, ktéry zostaje scharakteryzowany przez
gwattowny ruch, dominujgcy w kazdej sferze zycia. Zycie ludzkie jest za$ ciggtg ucieczkg przed
przemijaniem i $miercig. Jedynym punktem odniesienia, statym posréd ciggtych zmian, jest Bég —
Nieporuszony Poruszyciel. Sep wspomina rowniez, iz w swiecie wystepujg dwa rodzaje mitosci — dobra,
do Boga i zta, do tego, co przemija, czyli do swiata materialnego. Cztowiek natomiast nie ma innej

drogi, jak kategoryczny wybor: albo wartosci ziemskie, albo Bog. Dlatego bohater utworéw



Szarzynskiego niejednokrotnie wota o smieré, mowi jezykiem oksymoronu. Uwaza sie tego poete za

mistrza dwoch mitosci.

Wiecej na temat tworczosci Sepa Szarzynskiego oraz analizy i interpretacje jego wierszy znajdziesz w

serwisie Mikotaj Sep Szarzynski.

Sebastian Grabowiecki — drugi sposrod wielkich polskich poetéw metafizycznych. Zyt w latach ok.
1543-1607. Grabowiecki dostrzegat stabos¢ i grzesznos¢ cztowieka, pytat w swej tworczosci o sens
zycia, o przemijanie. Ufat jednak w mitosierdzie Boga. W przeciwienstwie do Sepa Szarzynskiego,
Grabowiecki nie ufat ludzkiej aktywnosci, gdyz wedtug niego, to Bég zawsze ma ostateczne stowo.

Poezja tego autora jest trudna, zakorzeniona w filozoficznych i poetyckich tradycjach wtoskich.

Daniel Naborowski (1573—-1640) okreslany jest poetg doby kryzysu kultury. Byt najbardziej
wyksztatconym poetg epoki. Pisanie poezji stanowito dla niego tylko dodatek do pracy dyplomaty na

dworze Radziwitdw. W jego tworczosci petno jest aluzji do swiata mitologicznego, poezji antyku.

Naborowski zadziwia czytelnika formg swoich wierszy, kunsztownymi metaforami, pomystami. Forma
wiersza, mimo ze doskonata, nasycona jest paradoksalng trescig — poeta jest bezsilny wobec chaosu
Swiata. Nawet najbardziej doskonate formy poetyckie nie oddadzg skomplikowania rzeczywistosci.

Mimo to, Naborowski jest Swietny w zabawach dzwiekiem, hiperbolg, metaforykg ulotnosci istnienia.

Poeta opisuje przemijanie, paradoksy ludzkiego zycia, grzesznosc¢ i stabos¢ cztowieka. Nadrzedng
kategorie tworczosci Naborowskiego stanowig umiar i stateczny umyst. Poeta zachowuje spokoj nawet
w obliczu tego, ze $wiat hotduje marnosciom. Z wiersza Marnosc¢ pochodzg stowa:

Mitujmy i Zzartujmy,

Zartujmy i mitujmy,
Lecz poboznie, uczciwie..

Naborowski proponuje postawe akceptujgca taki swiat, jaki chciat da¢ cztowiekowi Bog. Dlatego tez

nalezy respektowac wtasng nature, znac¢ swoje mozliwosci i je szanowac.

Wiecej na temat Daniela Naborowskiego oraz analizy i interpretacje jego wierszy znajdziesz w

serwisie Daniel Naborowski.

Stanistaw Herakliusz Lubomirski — zyt w latach 1641-1702. Byt politykiem, pochodzgcym z rodziny
magnackiej. Dzieki przektadom Pisma Swietego i utworom religijnym zyskat przydomek Salomona

polskiego.

Lubomirski pozostawit po sobie dorobek réznorodny i do konca jeszcze nie zbadany. Wczesna jego
tworczos¢ podlega wyraznym wptywom wioskim. Sg to komedie oparte na motywach antycznych,
nowelach Boccaccia i innych autoréw wioskich. Poeta sparafrazowat Ksiege Eklezjastesa oraz

napisat Tobiasza wyzwolonego. Oba utwory Lubomirskiego sg probg oddania w jezyku poetyckim


http://klp.pl/sep-szarzynski/
http://klp.pl/naborowski/

surowosci mysli i zyciowej goryczy. Autor, starajgc sie unika¢ zwyczajnego przektadu tekstow Biblijnych,
wyraza swoéj pesymizm, cierpkie rozwazania wokét motywu vanitas. Cztowiek wieku XVII rodzi sie w
tych utworach jako naprawde zagubiony, bezsilny wobec chaosu i upadajgcego moralnie i politycznie
Swiata. Ratunkiem dla bohatera dziet Lubomirskiego jest naiwnosc¢, uwierzenie, ze Bég wszystko
dobrze wedle czasu sprawit. Nie ma ucieczki ani w filozofii, ani w zyciu doczesnym (cho¢ pewne utwory
Lubomirskiego chwalg doczesnos¢ jako te jedyng mozliwg droge uspokojenia). Jednak nad catoscig

goruje ton smutku i zwatpienia w wartosci.

Poezja barokowa - cechy (Srodki stylistyczne, ich rodzaje i funkcje)

Poetycki barok ksztattowat sie w opozycji do osiggnie¢ literatury renesansowej z jej zasadami
umiaru, stosownosci i klasycznej harmonii, co wynikato z przemian spotecznych i niepokojow ludzkiej
egzystencji w czasach kontrreformaciji. Artysci powrdcili do Sredniowiecznej tematyki i stylistyki,
zaczynajgc na powrét interesowac sie motywami rozdarcia cztowieka pomiedzy tym, co ziemskie, a
tym, co niebianskie; efektem dramatycznego postrzegania swiata i uwiklanej w jego zaleznosci
jednostki byt zwrot w kierunku mistycyzmu i zawitosci poetyckiej wypowiedzi jako obrazu stanu

duszy barokowego poety.

Poczawszy od potowy XVII wieku wielkiemu rozkwitowi ulegt konceptyzm jako technika oparta na
blyskotliwym, wyszukanym pomysle twérczym, ktéry wymagat od czytelnika podjecia sporego
wysitku intelektualnego majgcego na celu powtérzenie toku myslowego poety niejako w odwrotnym
kierunku i dojscie do idei, ktorg pragnat wyrazi¢ w swoim dziele. Formowaniu tego typu
skomplikowanych konstrukcji myslowych towarzyszyt szereg kontrastowych srodkéw
stylistycznych, przede wszystkim zas paradoks i antyteza jako zestawienie wykluczajgcych sie
wzajemnie podmiotu i orzeczenia (np. ,ciemniejgcy blask”). Podobng role petnit oksymoron, ktéry
réwniez polegat na zestawieniu ze sobg na zasadzie absurdu dwéch wyrazenh o opozycyjnej wartosci,
ale chodzito tym razem o kombinacje innych czesci mowy, najczesciej rzeczownika potgczonego z

przymiotnikiem (np. ,zimny ogien”).

Na ptaszczyznie formalnej koncept realizowat sie m.in. poprzez uzycie rozmaitych form paralelizmu
sktadniowego, ktory mogt przybiera¢ posta¢ anafory (powtarzania tych samych jednostek
sktadniowych na poczatku wersu, zdania lub strofy) lub epifory (powtarzania tego samego elementu na
koncu kazdej jednostki sktadniowej wiersza). Przeciwng strategig stylistyczng uzywang w poezji
barokowej byto za$ wprowadzenie elementéw zaburzajgcych jego naturalng, klasyczng budowe i

sktadnie, czemu stuzyty takie srodki, jak inwersja (szyk przestawny), czy przerzutnia.

Idea zaskakiwania czytelnika i wprowadzania go w stan barokowego ,,stupore” byta osiggana
réwniez na drodze paradoksu, nietypowej metafory i efektownej puenty, ktéra w finale wiersza
nieoczekiwanie zmieniata jego przewidywang wczesniej wymowe. Z wymienionych wyzej srodkow
stylistycznych korzystaty chetnie rowniez inne, pokrewne wobec konceptyzmu nurty poezji barokowej

jak marinizm, czy gongoryzm. Ponadto ksztattujgcy sie gtéwnie we Wtoszech manieryzm wprowadzit



do literatury nowa jakos¢ w postaci wysublimowanego, nieco sztucznego stylu o bogatej ornamentyce,
ktorg poezja zaczerpneta zresztg z petnych przepychu i dynamizmu sztuk plastycznych epoki.
Realizowat sie on gtéwnie dzigki bardzo mocno rozbudowanej metaforze i zastosowaniu na szerokg
skale hiperboli — wyolbrzymienia opisywanego zjawiska lub stanéw emocjonalnych podmiotu
lirycznego. Podobnie rzecz miata sie z symbolem i alegorig, ktore to srodki stylistyczne sprzyjaty

atmosferze mistycyzmu i duchowego rozdarcia jako konstytutywnych elementéw literatury barokowe;.

5 — 6. Mikotaj Sep Szarzynski - prekursor polskiego baroku.

Mikotaj Sep Szarzynski urodzit sie prawdopodobnie okoto 1550 lub 1551 roku — z racji szczatkowej
dokumentacji na temat jego wczesnej mtodosci daty tej nie udato sie sprecyzowac. Wiadomo, ze
pochodzit z rodu szlacheckiego pieczetujgcego sie herbem Junosza, a wywodzgcego sie z Mazowsza,
skad prawdopodobnie dziad poety wyemigrowat na Rus z racji bardzo trudnych warunkéw bytowania,
jakie panowaty éwczesnie w tamtym wojewodztwie. Mikofaj przyszedt na swiat w lezgcym dzi$ na
terytorium Ukrainy majatku zwanym Zimng Woda, dopiero jako dorosty cztowiek dodajgc do nazwiska

Sep przydomek odwotujacy sie do majatku rodowego w centralnej Rzeczypospolitej — Szarzyna.

Przyszty poeta prawdopodobnie ksztatcit sie poczatkowo we Lwowie, ale pierwsza
udokumentowana wzmianka na temat jego biografii dotyczy pobytéw na luteranskich
uniwersytetach w Wittenberdze i Lipsku, gdzie przebywat w 1565 roku. Spedzit tu nie wiecej niz dwa
i pot roku, okres ten wystarczyt mu jednak na gruntowne zapoznanie sie z literaturg klasyczng i
oswojenie z tendencjami rozwijajagcymi sie wspotczesnie w sztuce. W 1561 roku Mikotaj miat tez
towarzyszy¢ w podrézy do Wtoch Stanistawowi Starzechowskiemu — synowi bardzo wptywowego na

Rusi magnata, ktéry wielokrotnie petnit funkcje protektora Sepdw i wybraniat ich od sadowych



konsekwencji rozmaitych machinacji, jakimi ojciec poety — Joachim — prébowat ratowac przed
bankructwem rodzinny majatek. Owa podréz miata zaowocowac kluczowym dla pdézniejszej tworczosci
Szarzynskiego wydarzeniem — fascynacja religia katolicka, ktorej atmosferg przesycone byly cate

Wiochy, i przekonwertowaniem sie z panujgcego na Rusi luteranizmu.

Po powrocie do kraju jesienig 1567 roku Mikotaj zostat wmanipulowany przez ojca w sprawy
dotyczgce maijatku, z drugiej zas strony musiat sta¢ sie czestym gosciem na dworach lokalnych
magnatéw — wspomnianych juz Starzechowskich, Tartéw i Kostkdw — ktorych atmosfera sprzyjata
mysli i tworczosci kulturalnej w duchu najswiezszych trendéw epoki. Szczegolnie Kostkowie, jako
rodzina inspirujgca ruch odbudowy katolicyzmu we wschodniej Matopolsce, odegrali niebagatelng role
w ksztattowaniu sie swiatopogladu mtodego mysliciela. Prawdopodobnie pragngc mie¢ ich goscinny
dwor w zasiegu jak najkrotszej podrézy w 1580 roku Szarzynski przeprowadzit sie do wojewddztwa
przemyskiego, gdzie wydzierzawit wies Wolice, nie zdgzyt jednak w petni zadomowi¢ sie w nowym
miejscu, umierajac w tajemniczych okolicznoSciach na poczatku 1581 roku. Po Smierci
pierworodnego syna Joachim Sep przekazat majgtek w rece Jakuba, ktérego staraniem w 1601 roku

wydano jedyny pozostawiony przez brata tomik: ,,Rytmy albo Wiersze polskie”.
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Zawarte tu utwory staly sie swiadectwem swiezej, bardzo emocjonalnej wiary poety we
wszechmocnego Boga, jednoczesnie jednak nad ich tonem zawazyto barokowe rozdarcie jednostki
pomiedzy sprawy doczesne i duchowosé, egzystencjalna niepewnosc¢ i pytania o sens
funkcjonowania cztowieka we wszechswiecie. W dramatyzmie swoich rozwazan Sep Szarzynski
zblizat sie do stylistyki angielskich poetow metafizycznych, bardzo chetnie korzystajgc z
wprowadzonego przez nich do literatury na szerokg skale konceptyzmu i zaczerpnietego z filozofii
Pascala motywu ,,zawieszenia” ludzkiej duszy pomiedzy dwoma widzianymi dychotomicznie
Swiatami. W ,Rytmach” obficie eksploatowanym motywem byt rowniez niezwykle popularny w epoce
baroku obraz Tarica Smierci, ktéry poeta wprowadzat do wierszy poprzez czeste zaznaczanie ruchu i

wymieniane jak w kalejdoskopie tematy.

Cechg dystynktywng Szarzynskiego wsrod poetow polskiego baroku jest ogromny kunszt
poetycki realizujacy sie we wszelkich mozliwych aspektach — od przemys$lanej i nasyconej
semantycznie wersyfikacji, poprzez zaskakujgce koncepty (zaréwno na poziomie budowy, jak i
tresci wiersza), az po plastycznos¢ uzywanego tu jezyka — zadziwiajgcg tym bardziej, jesl
przypomnimy sobie, ze wiek XVI byt pierwszym stuleciem, gdy polszczyzna w ogdle uznana zostata za
tworzywo literackie. Innym, by¢ moze nie tak juz wazkim, ale bardzo ciekawym elementem tej
tworczosci, jest tez obsesja Szarzynskiego na punkcie Swiatfa — chyba zaden inny poeta nie
wykorzystywat tego motywu tak regularnie, jak ma to miejsce w ,Rytmach”; to najjasniejsze — stoneczne
lub gwiezdne — odnosi sie oczywiscie do Boga, ktory wielokrotnie jest proszony przez podmiot liryczny
0 ogrzanie, oswiecenie i uswiecenie go owg niedoscigniong swiattloscig. Na zasadzie
kontrastu czfowiek i jego zycie doczesne ze wszystkimi swymi przejawami ukazane sa jako cien,
budujgc w ten sposdb oparty na antynomii, nadrzedny koncept catego tomu, a byé moze i catej wizji

wszechswiata w ksztatcie, w jakim poeta obrazowat ja w swojej wyobrazni.

Sonet IV (O wojnie naszej, ktorg wiedziemy z szatanem, swiatem i ciatem)

Pokdj - szczesliwosc, ale bojowanie
Byt nasz podniebny: on srogi ciemnosci
Hetman i Swiata takome marnosci

O nasze pilno czynig zepsowanie.

Nie dosy¢ na tym, o nasz mozny Panie,

Ten nasz dom - Ciato, dla zbiegtych lubosci
Niebacznie zajzrzac duchowi zwierzchnosci,
Upasc¢ na wieki zgdac nie przestanie.

Coz bede czynit w tak straszliwym boju,
Watly, niebaczny, rozdwojony w sobie?
Krélu powszechny, prawdziwy pokoju,
Zbawienia mego jest nadzieja w tobie.

Ty mnie przy sobie postaw, a przezpiecznie
Bede wojowat i wygram statecznie.



Podtytut ,Sonetu IV’ —,,0 wojnie naszej, ktora wiedziemy z szatanem, Swiatem i cialem” —
zapowiada wprowadzenie postaci ,,rycerza Chrystusowego”, ktérym podmiot liryczny pragnie sta¢
sie w obliczu zagrozen niesionych przez swiat doczesny. Wrég atakuje z trzech stron — z otchtani
piekielnych, z otaczajgcego podmiot liryczny Swiata, przede wszystkim ma jednak charakter
odsrodkowy w postaci grzesznych podszeptow ciata. Juz w pierwszej strofie ,ja” liryczne

zarysowuje konflikt, w jakim trwa jednostka zawieszona miedzy Piektem a Niebem:

Pokoj szczesliwosc, ale bojowanie
Byt nasz podniebny. On srogi ciemnosci
Hetman i swiata fakome marnosci

O nasze pilno czynig zepsowanie.

Podmiot liryczny widzi szczescie ludzkosci w pokoju i stabilizacji, ale natychmiast neguje ich
mozliwos¢é w swiecie opanowanym przez ,Hetmana ciemnosci” (Szatana), ktérego zwalczanie jawi
sie tu jako sens istnienia cztowieka. Kontynuujac wprowadzong metaforyke wojenng — ztozenie
broni oznaczaloby oddanie sie w rece zta i grzechu jako niezbywalnych przymiotéow swiata
doczesnego z jego ,,takomymi marnosciami”, ktére czyhajg na dusze ludzka i najwyrazniej z
duza tatwoscia ,,czynia [w niej] zepsowanie”. Pierwsza strofa stanowi wiec zdecydowane
Zerwanie z renesansowa, optymistyczng filozofia, postrzegajac swiat jako z gruntu zty i bedacy
raczej sprawdzianem walecznosci ,Chrystusowego rycerza” niz miejscem stworzonym przez Boga na
wzor niebianskiej harmonii.

Strofa druga obala z kolei mit ludzkiego ciafa jako Swigtyni duszy:.

Nie dosyc¢ na tym, o nasz mozny Panie!
Ten nasz dom - ciafto, dla zbiegtych lubosci
Niebacznie zajzrzgc duchowi zwierzchnoSci,

Upasc¢ na wieki zgdac nie przestanie.

Cielesna powioka jawi sie tu w kategoriach ograniczenia i kolejnego, niezwykle
trudnego sprawdzianu dla walecznosci czystych intencji. Jej potrzeby nieustannie prowadzg do
ulegania grzechom i wiodg cztowieka ku upadkowi, stad tez walka z nimi staje sie tak naprawde walka
z wilasnag naturg — tym trudniejszg, ze aby dostrzec jej sens trzeba siegna¢ swg swiadomoscig poza
Swiat doczesny, wbrew empirycznym przestankom uwierzy¢ w istnienie doskonalszej formy istnienia,
ktéra ma by¢ nagrodg za dzielnie stoczong walke. Podmiot liryczny staje w niej na skraju wtasnych

mozliwosci, wyczerpany i niepewny, czy da rade kontynuowac bdj.

Coz bede czynit w tak straszliwym boju?

Watty, niebaczny, rozdwojony w sobie?

Poprzez pytania retoryczne wyraza watpliwosci co do przystawalnosci postawionych przed nim



wyzwan do srodkow, jakimi dysponuje dla sprostania im — jego duch pragnatby walczy¢ przeciw
samemu Szatanowi, ale obleczony przeciez zostat stabym, fatwym do zniszczenia i podatnym na
pokusy ciatem, Swiadomoscig ograniczong przez percepcje zmystéw i tak bardzo podatng na btedy w
swoich przekonaniach, nade wszystko zas zy¢ mu przyszio w dramatycznym rozdarciu miedzy tym,
czego pragnie jego czysta dusza, a tym, co podpowiada utomne ciato. \Wsparcia w swojej walce i
odpowiedzi na dreczgce go pytania poszukuje wiec podmiot liryczny w Tym, ktory wystat go na wojne z

Szatanem:

Krolu powszechny, prawdziwy pokoju,

Zbawienia mego jest nadzieja w Tobie!

Bag staje sie tutaj zaréwno inspiratorem walki, jak i jej najwyzszym celem, za$ walka okazuje sie
przez to wartoscia sama w sobie — by¢ moze bohaterowi tekstu do uzyskania szczescia w zyciu
doczesnym bardziej potrzebna jest owa nadzieja na zbawienie, niz jego faktyczne uzyskanie po
Smierci? Wygrang nie jest w tej batalii zaden konkretny, chocby i abstrakcyjny cel, ale sam fakt, iz

podmiot liryczny nie sktada broni:

Ty mnie przy sobie postaw, a przezpiecznie

Bede wojowat i wygram statecznie!

Podmiot liryczny jawi sie tu wiec jako wierny rycerz, ktory idzie przelewaé krew za swego Pana
nie pytajac o cel wyprawy i nagrody, jakie majg na niego sptyng¢. Ufa w petni, iz ten, kto wypowiada
wojne Szatanowi, jest najlepszym z mozliwych strategiem, Jego rozkazom — nawet jesli nie sg
zrozumiate i nie wydajg sie celowe — nalezy wiec poddac sie w petni, by odnies¢ ostateczne

zwyciestwo.

Sonet V - (O nietrwatej mitosci rzeczy swiata tego)

| nie mitowac ciezko, i mitowaé

Nedzna pociecha, gdy zgdzg zwiedzione
Mysli cukrujg nazbyt rzeczy one,

Ktore i mieni¢, i muszg sie psowac.

Komu tak bedzie dostatkiem smakowac
Zioto, sceptr, stawa, rozkosz i stworzone
Piekne oblicze, by tym nasycone

I mégt miec€ serce, i trwog sie warowac?

Mitosc¢ jest wtasny bieg bycia naszego,
Ale z zywiotéw utworzone ciato

To chwalac, co zna poczgtku réwnego,
Zawodzi dusze, ktorej wszystko mato,

Gdy Ciebie, wiecznej i prawej pieknosci
Samej nie widzi, celu swej mitosci.



W ,Sonecie V” Mikotaj Sep Szarzynski przetamat dyscypline formalng poprzednich utworéw
cyklu, zastepujac sonet francuski jego wioska forma opartg na dwdch tetrastychach i dwoéch
tercynach; zapowiada to rozbudowanie warstwy refleksyjnej kosztem opisu, ktéry ma w tym
utworze z resztg bardzo tagodny, stonowany charakter wyrdzniajgcy ten utwor na tle niezwykle
dramatycznych i dynamicznych wizji cztowieka rozdartego pomiedzy dwoma swiatami — doczesnym i
niebianskim.

Pierwszy wers sonetu:

I nie mitowac ciezko, i mitowac.

stanowi bezposrednie odwotanie do jednej z fraszek Kochanowskiego, tutaj jednak bfyskotliwa
antyteza stanie sie podstawg niezwyktego konceptu, ktéry nada jej zupetnie nowe, wiasciwe ideologii
barokowego twércy znaczenie. Juz pierwsza strofa zapowiada, iz trescig przemysleh podmiotu

lirycznego nie bedzie mitos¢ prozaiczna, opisywana z bezkrytycyzmem osoby zakochane;j:

Nedzna pociecha, gdy zadzg zwiedzione
Mysli cukrujg nazbyt rzeczy one,

Ktore i mienic, i muszg sie psowac.

Przywotane w pierwszym wersie sformutowanie nabiera tym samym cech pustego frazesu,
odwotujac sie do mitosci cielesnej, ktora tutaj opisana zostaje jako bezwartosciowa z powodu
swojej nietrwatosci i niestatosci. Jej negatywne cechy tuszujg niekiedy ,z3dzg zwiedzione”
wyobrazenia kochanka, ktéry chciatby wierzy¢ w nieskohczonosé i niezmiennos¢ uczucia (zaréwno
wlasnego, jak i tego, ktorym jest obdarzany), czas weryfikuje je jednak zawsze w sposoéb brutalny i nie
pozostawiajgcy ztudzen. Podmiot liryczny odwotuje sie tutaj do zmystu smaku, uznajgc owe ztudne
mysli za stodkie, i owg synestezje przeniesie rowniez na sfere pozostatych watpliwych wartosci swiata

doczesnego:

Komu tak bedzie dostatkiem smakowac
Ztoto, sceptr, stawa, rozkosz i stworzone
Piekne oblicze, by tym nasycone

| mégt miec serce, i trwog sie warowac?

Bohater tekstu w formie pytania retorycznego wyktada swoje przekonanie o marnosci
wyliczonych dalej zjawisk, jak bogactwo, wtadza, publiczne uznanie, rozkosze cielesne i zmystowe,
uznajac, iz nie sg one wystarczajgce dla nasycenia ludzkiej duszy i zbudowania poczucia prawdziwego
bezpieczenstwa, rozumianego tutaj jako wolnosé¢ od leku przed samotnoscia, czy przed karg za
popetnione grzechy. Jedynym prawdziwie wartosciowym zjawiskiem jest mito§é rozumiana jako

wiasciwos$¢é ludzkiej natury i odpowiedni wyznacznik jej dazen:

Mitos¢ jest wiasny bieg bycia naszego



Jednoczesnie podmiot liryczny wspomina o czynniku, ktéry 6w mifo$¢ ogranicza i czyni jg utomna:

Ale z zywiotéw utworzone ciato
To chwalgc, co zna poczgtku rownego,

Zawodzi dusze [...]

Powraca tym samym do poczatkowej dla catego wiersza wizji mitosci cielesnej, opartej na
zawodnych i cigzgcych ku grzechom zmystach, ktére stajg sie nieustannie przyczyng kolejnych
rozczarowan i w swej utomnosci nie mogg prowadzi¢ do niczego innego. Konkluzjg dla tych rozwazanh

staje sie nieoczekiwane wyjasnienie mitosci prawdziwej, potrafigcej sprosta¢ potrzebom duszy

[...] ktérej wszystko mato,
Gdy Ciebie, wiecznej i prawej pieknosci,

Samej nie widzi, celu swej mitoSci.

Wyjasnia sie tym samym koncept utworu oparty na zaskakujacym zestawieniu mitosci cielesnej
Z tg, ktorej zrédtem i celem jest Bog; wbrew przestankom ptyngcym z poczgtkowych werséw sonet
nie ma wiec charakteru wyznania mezczyzny nieszczesliwie zakochanego w kobiecie, lecz jest swego
rodzaju wyznaniem mifosci wobec Stwdrcy, tym bardziej kunsztownym, iz poprzedzonym dewaluacjg

wszelkich innych wartosci, ktérych pragngé moze cztowiek.
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Sonet

Sonet wywodzi sie ze sredniowiecza, rozkwit przezywat w renesansie i baroku i zostat odnowiony

w romantyzmie. Za tworce sonetu uwaza sie witoskiego, sycylijskiego, poete Giacoma da Lentini.

Ukfad rymow zalezny jest od odmiany sonetu, mozna bowiem wyrdzni¢ sonet wioski i

francuski.

Sonet wiloski

W odmianie witoskiej (najstarszej) uktad rymow w tetrastychach (strofch czterowersowych) jest
zazwyczaj okalajgcy (abba abba), a w tercynach (strofach trzywersowych) podwadjny (cdd cdc lub cdc
dcd). Taki uktad podkresla charakter tercyn — nie mozna ich zamieni¢ na czterowiersz i dwuwiersz, co

jest z kolei mozliwe w przypadku sonetu francuskiego.

Zatem: sonet wioski sktada sie z dwoch zwrotek czterowersowych (tetrastychéw) i dwéch zwrotek

trzywersowych (tercyn).



Sonet francuski

Poczatek tej odmianie data tworczos¢ Clementa Marota, w XVI wieku. Zmienit on nieco forme
pochodzgcg z Wioch: ukfad rymow w strofach czterowersowych pozostat taki sam, jednak w
trzywersowych zmienit sie na nastepujgcy: cdc dee. Graficznie uktad sonetu réwniez nie ulegt zmienia,
jednak ukfad rymow sugerowat odczytanie ostatnich werséw jako czterowierszu (cdcd) i dwuwierszu

(ee).

Zatem: sonet francuski sktada sie z trzech zwrotek czterowersowych (tetrastychéw) i jednej zwrotki

dwuwierszowej (dystychu).

Sonet mozna podzieli¢ na dwie czesci: opisowa i refleksyjna.



