1-2. Temat:

Poetycki warsztat Wistawy Szymborskiej.

Dorobek poetycki Szymborskiej, cho¢ obejmuje niemal siedem dekad, nie jest zbyt obszerny,
natomiast wyjatkowo jednolity pod wzgledem artystycznym i stylistycznym.

Poetka podejmuje w swojej tworczosci donioste kwestie filozoficzne, rozwaza nature
cztowieka i jego samotnosci w $wiecie, postugujac sie prostym jezykiem i z upodobaniem
rozbijajgc utarte zwigzki frazeologiczne.

Poetka stosuje tzw. ,,podwd@jne lustra”, ukazujac rzeczywistos¢ w zwielokrotnionym odbiciu.
Jej wiersze oddajg ztozonosc¢ swiata, ludzkie zycie jest jednoczes$nie tragiczne i Smieszne,
wznioste i zwyczajne. Dlatego utwory Szymborskiej bywaja przewrotne, czesto oparte na
zasadzie kontrastu, zestawiania sprzecznych wartosci. W prosty sposob oddaje ztozonos$¢é
Swiata.

Jest to poezja intelektualna, obfitujgca w motywy kulturowe i nawigzania do historii. Jej
wiersze majg charakter refleksyjny, sg oparte na przemysleniach, na ogét pozbawione
emocji, prézno tu tez szuka¢ wyznan czy osobistych zwierzen.

Szymborska daleka jest od moralizowania.

»(...) Wydaje sie, ze miedzy dwoma skrzydtami naszej literatury poezja ta potrafita znalez¢
stuszng miare. Nie jest ani tradycjonalnie moralistyczna, ani awangardowo — artystowska; jest po
prostu — doskonata (...)” — pisat o niej Leszek Zulinski.

Szymborska czesto postugiwata sie ironia, a takze autoironia, godzac je ze szczeroscig i
empatig. Poetka doskonale godzi réowniez dystans i zaangazowanie. Jej spojrzenie na swiat jest
nieustannie swieze, zdziwione i wyczulone na paradoksy.



Kunszt artystyczny tgczy sie w twérczosci Szymborskiej z prostotg jezyka. Poetka chetnie
siega po potoczne stownictwo. Charakterystyczng cecha jej poezji jest nowatorskie uzycie
popularnych zwigzkéw frazeologicznych. Czasem je rozbija, parafrazuje, a czasami nadaje im
nowe znaczenie poprzez osadzenie ich w innym kontekscie. Te utarte zwroty pojawiajg sie nawet
w tytutach tomoéw (,Sto pociech”, ,Wszelki wypadek”). Czesto polemizuje takze z powszechnymi
pogladami (,O smierci bez przesady”, ,Mitos¢ od pierwszego wejrzenia”). Humorystyczny
dystans poetki wobec swiata tatwo dostrzec w limerykach, gatunku uprawianym przez noblistke
z wielkim powodzeniem.

Na odbidr jej poezji ma tez wptyw osobowos¢é samej autorki — zawsze skromnej, dyskretnej,
niechetnej do publicznych wystgpieh. To, co miata do powiedzenia, zawarta w swoich wierszach,
o ktorych nie lubita mowi¢. Twierdzita, ze najwazniejszg rzeczg w pokoju poety jest kosz na
Smieci. Jej tworczos¢ jest doskonale przemyslana, wydawata niewiele, za to zawsze na
najwyzszym poziomie.

W 1996 roku uhonorowana literackg Nagroda Nobla ,za poezje, ktéra z ironiczng precyzjg
pozwala historycznemu i biologicznemu kontekstowi ukazac sie we fragmentach ludzkiej
rzeczywistosci’.

Utwor Wistawy Szymborskiej ,Prospekt” zostat wydany w tomiku ,Wszelki wypadek” w 1972
roku. Poetka przedstawita w nim wizerunek wspoétczesnego cztowieka, ktory jest zbyt staby, aby
poradzi¢ sobie bez tabletek na uspokojenie. Tekst przypomina reklame, ktéra ma naktoni¢
odbiorce do zazywania lekow.

Wistawa Szymborska

Prospekt

Jestem pastylka na uspokojenie.
Dziatam w mieszkaniu,

skutkuje w urzedzie,

siadam do egzamindw,

starannie sklejam rozbite garnuszki -
tylko mnie zazyj,

rozpus¢ pod jezykiem,

tylko mnie potknij,

tylko popij woda.

Wiem, co robi¢ z nieszczesciem,
jak zniesc¢ ztg nowine,

zmniejszy¢ niesprawiedliwos¢,
rozjasni¢ brak Boga,

dobra¢ do twarzy kapelusz Zzatobny.
Na co czekasz -

zaufaj chemicznej litosci.

Jestes jeszcze miody (mtoda),
powinienes (powinnas$) urzadzic sie jakos.
Kto powiedziat,

ze zycie ma by¢ odwaznie przezyte?

Oddaj mi swojg przepas¢ -
Wymoszcze jg snem,
bedziesz mi wdzieczny (wdzieczna)



za cztery tapy spadania.

Sprzedaj mi swojg dusze.
Inny sie kupiec nie trafi.

Innego diabta nie ma.

Wiersz pochodzi z tomu ,,Wszelki wypadek” wydanego w 1972. Powstanie wiersza bylo z
pewnoscig zwigzana z wnikliwg obserwacjg rzeczywistosci. Czesto ludziom proponowana jest
réznego rodzaju pomoc (takze w formie uzywek), ktéra ostatecznie nie niesie ze sobg
rozwigzania problemow — w najlepszym razie, jedynie ich odsuniecie w przysztosé.

.Prospekt” to wiersz Wistawy Szymborskiej stanowigcy wypowiedz poetki na temat kondycji
wspotczesnego cztowieka. Jawi sie on jako staba istota, ktéra nie potrafi sobie radzi¢ z
codziennoscig bez pastylek na uspokojenie. Tytut wiersza koresponduje z jego forma. Tekst jest
bowiem stylizowany na prospekt, a wiec w tym wypadku krétkg reklame lekéw o dziataniu
psychotropowym.

Role podmiotu lirycznego w wierszu petni sama pastylka na uspokojenie. Zacheca ona swojego
potencjalnego odbiorce do skorzystania z jej ustug. Okazuje sie, ze zasieg jej dziatania jest
wszechstronny. Moze ona pomac ,w mieszkaniu”, ,w urzedzie” i ,do egzaminow”, a wiec
eliminuje stres w domu, w pracy i podczas egzaminéw. Wystarczy jg potknaé, by rozwigzac swoj
problem.

Pastylka stosuje sugestywng perswazje, dominuje tu zatem impresywna funkcja jezykowa.
Tabletka naciska na odbiorce, sugerujac, ze jeden maty krok dzieli go od btogiego spokoju.
Stosuje sie tu enumeracje synonimicznych metod przyjecia pastylki: ,zazyj”, ,rozpus¢ pod
jezykiem”, ,potknij’, ,popij wodg”.

Upersonifikowana tabletka oferuje pomoc w szerokim zakresie. Moze zniwelowaé nieszczescie,
.zmniejszy¢ niesprawiedliwo$¢”, a nawet ,rozjasnic¢ brak Boga”. Poetka dostrzega zatem, ze we
wspotczesnym Swiecie leki stajg sie remedium na cate zto, wszystkie zyciowe niepowodzenia, a
nawet duchowg pustke. Psychotropowa pastylka staje sie wrecz substytutem funkcji, ktére
niegdys spetniata rodzina, mitoS¢ i religia. Poetka nazywa jg ,chemiczng litoscig”. Metafora ta,
nawigzujgc do sktadu tabletki, obnaza rowniez sztucznos$¢ jej dziatania. Rozwigzanie oferowane
przez lek jest bowiem tylko pozorne, nie moze zastgpi¢ prawdziwej ,litosci”, a wiec realnego
uczucia oferowanego przez najblizszych.

Co wiecej, wziecie pastylki na uspokojenie stanowi rodzaj tchorzostwa. Méwi ona bowiem: ,Kto
powiedziat, ze zycie ma byc¢ odwaznie przezyte?”. Lek pozwala cztowiekowi unikng¢ konfrontacji
Z ,przepascig”, a wiec z wkasnymi lekami, swiatem i problemami. Puenta wiersza jest bardzo
przewrotna i stanowi catkowite obnazenie pastylki. Chce ona naktoni¢ odbiorce do sprzedazy
duszy i stwierdza, ze ,innego diabta nie ma”. Metafizyczng posta¢ szatana we wspotczesnym
Swiecie zastgpita zatem nauka oferujgca czlowiekowi rozwigzywanie duchowych problemow
metodami chemicznymi.

W wierszu wykorzystana zostata liryka apelu. Jest to jednak apel szczegdlny, poniewaz
kierowany do cztowieka przez pastylke o — jak sama sie zachwala — niezwykle dobroczynnym
dziataniu. W zwigzku z tym, ze tabletka wystepuje w utworze jako podmiot liryczny, mamy do
czynienia réwniez z liryka maski.

Wiersz Szymborskiej przybrat forme przemowy pastylki — jednej z tych cudownych rzeczy —
ktéra zachwala swoje zalety. Na koniec jednak wyjasnia sie, czym tak naprawde jest
zachwalajgcy sie srodek:


https://eszkola.pl/jezyk-polski/co-to-jest-liryka-9323.html
https://eszkola.pl/jezyk-polski/podmiot-9255.html

~Sprzedaj mi swojg dusze.
Inny sie kupiec nie trafi.
Innego diabta nie ma.”

Calg wiec autoreklame pastylki trzeba nazwa¢ kuszeniem, zwtaszcza, ze argumenty jakich
uzywa, przybierajg wtasnie forme pokusy. Pastylka odwotuje sie do tego, czego cztowiek
najbardziej pragnie: szczescia, jednak jest to szczescie pojmowane w sposob egoistyczny:

LJestes jeszcze mtody (mtoda),
powiniene$ (powinnas) urzadzic sie jako$.”

Co sie stanie, jesli cztowiek ulegnie pokusie fatwego rozwigzania problemu? Nic — nic, co
zmieniatoby w rzeczywisty sposob jego sytuacje. Nadal bedzie miat te same trudnosci, z ktérymi
przyjdzie mu sie ponownie mierzy¢, nadal bedzie kuszony przez kolejne cudowne $rodki. Stanie
sie tak dlatego, poniewaz — jak prébuje uzmystowi¢ czytelnikowi Szymborska — zaden
cudowny srodek na ludzkie problemy nie istnieje.

Czlowiek musi wzig¢ odpowiedzialnos¢ za swoje zycie i stangé oko w oko z
przeszkodami. Oczywiscie moze przegrac, ale jesli zdecyduje sie na srodki potowiczne — takie
jak zazycie niezwyktej pastylki — przegra, poniewaz tylko odsunie w czasie rozwigzanie problemu.
Na tym polega diabolizm kazdego, pozornie cudownego, specyfiku.

Z pewnoscig jest to celna diagnoza naszego spoteczenstwa, ktére nieustannie jest
kuszone wieloma takimi propozycjami i — co najgorsze — chetnie z nich korzysta.

Obmyslam swiat

Obmyslam swiat, wydanie drugie,
wydanie drugie poprawione,
idiotom na Smiech,
melancholikom na ptacz,

tysym na grzebien,

psom na buty.

Oto rozdziat:

Mowa Zwierzat i Roslin,
gdzie przy kazdym gatunku
masz stownik odnosny.
Nawet proste dzieh dobry
wymienione z rybg

ciebie, rybe i wszystkich
przy zyciu umocni.

Ta, dawno przeczuwana,
nagle w jawie stow
improwizacja lasu!

Ta epika sow!

Te aforyzmy jeza
uktadane, gdy

jestesmy przekonani,

ze nic, tylko $pi!



Czas (rozdziat drugi)

ma prawo do wirgcania sie

we wszystko czy to zte, czy dobre.
Jednakze - ten, co kruszy gory,
oceany przesuwa i ktory

obecny jest przy gwiazd krgzeniu,
nie bedzie mie¢ najmniejszej wiadzy
nad kochankami, bo zbyt nadzy,

bo zbyt objeci, z nastroszong

duszg jak wréblem na ramieniu.

Staros¢ to tylko morat

przy zyciu zbrodniarza.

Ach, wiec wszyscy sg mtodzi!
Cierpienie (rozdziat trzeci)
ciata nie zniewaza.

Smieré,

kiedy $pisz, przychodzi.

A $ni¢ bedziesz,

ze wcale nie trzeba oddychag,
ze cisza bez oddechu

to niezta muzyka,

jeste$ maly jak iskra

i gasniesz do taktu.

Smier¢ tylko taka. Bélu wiecej
miates trzymajgc roze w rece

i wieksze czutes przerazenie
widzgc, ze ptatek spadt na ziemie.

Swiat tylko taki. Tylko tak

zy¢, | umierac tylko tyle.

A wszystko inne - jest jak Bach
chwilowo grany

na pile.

,Obmyslam swiat” to nazwanie procesu tworzenia. Poeta jest kreatorem nowych swiatow.
Wiersz Szymborskiej ma wiec charakter autotematyczny — méwi o procesie tworzenia i jego
znaczeniu.

Poetka przez caty czas odwotuje sie do realiéw pisarskich, Swiadczy o tym uzywane
stownictwo: wydanie, rozdziat, stownik, ksiega, epika. Jednoczesnie ukazuje boski proces
tworzenia. Nie jest to jednak tworzenie z niczego, ale poprawianie istniejgcej rzeczywistosci.
To ,,wydanie drugie poprawione”. Wszystkie elementy rzeczywistosci pozostajg: cierpienie,
Smier¢, czas, zostajg tylko zmienione zgodnie z wolg artysty.

Artysta pragnie stworzy¢ swiat idealny: kraine szczesliwosci wolng od starosci czy leku przed
Smiercig. Kraine, w ktorej wszystkie stworzenie zyjg w harmonii, mogg sie porozumiewac (,przy
kazdym gatunku/ masz stownik odnosny”), a nawet tworzy¢ sztuke. Czas ma ograniczong
wtadze, poniewaz nie dotyczy kochankéw, ,bo zbyt nadzy,/ bo zbyt objeci, z nastroszona/ duszg
jak wréblem na ramieniu”, a cierpienie ,nie zniewaza ciata”.


https://eszkola.pl/jezyk-polski/co-to-jest-epika-9322.html

Autorka ukazuje ten proces z ironig i dystansem. ,Obmysla swiat” ,(...) idiotom na $miech,/
melancholikom na ptacz,/ tysym na grzebien,/ psom na buty”. Jest to wiec praca nikomu
niepotrzebna, wrecz absurdalna. Te nowe swiaty majg racje bytu tylko w Swiecie sztuki. A jednak
w dalszej czesci wiersza poetka pokazuje, ze sztuka jest prawdziwg wartoscig, zdolng uleczy¢
niepokoje duszy.

Ostatnie wersy utworu wprowadzajg pewien paradoks:

.(...) Swiat tylko taki. Tylko tak zy¢, | umieraé tylko tyle.
A wszystko inne - jest jak Bach

chwilowo grany

na pile”.

~Wszystko inne” oznacza rzeczywistos¢, ktéra u Szymborskiej zostata okreslona
jako nierzeczywista, nieprawdziwa, chwilowa. Poréwnanie jej do Bacha granego na pile
obnaza jej niedoskonatos¢. Rzeczywistos¢ jest profanacjg mozliwosci, jakie niesie zycie.
Mozliwosci, ktore ukazuje sztuka, dajgca trwate piekno.

Obraz tworzonego na nowo swiata ukazany jest w sposéb ekspresyjny. Zachwyt nad jego
pieknem oddajg wykrzyknienia:

»(-..) Ta, dawno przeczuwana,

nagle w jawie stow/ improwizacja lasu!
Ta epika sow!

Te aforyzmy jeza/ uktadane, gdy
Jestesmy przekonani,

ze nic, tylko $pi! (...).”

Potege czasu podkresla z kolei peryfraza: ,(...) ten, co kruszy gory,/ oceany przesuwa i ktory/
obecny jest przy gwiazd krgzeniu”. Pojawiajg sie tu tez liczne, charakterystyczne dla

Szymborskiej, potoczne, utarte zwroty uzyte w nowym kontekscie lub nieco zmienione: ,psom na
buty”’, z ,duszg jak z wréblem na ramieniu”.

Utopia

Wyspa, na ktérej wszystko sie wyjasnia.
Tu mozna stang¢ na gruncie dowodow.
Nie ma drég innych oprécz drogi dojscia.
Krzaki az uginajg sie od odpowiedzi.

Rosnie tu drzewo Stusznego Domystu
o rozwiktanych odwiecznie gateziach.

Olsniewajgco proste drzewo Zrozumienia
przy zrodle, co sie zwie Ach Wiec To Tak.

Im dalej w las, tym szerzej sie otwiera
Dolina Oczywistosci.



Jesli jakies zwatpienie, to wiatr je rozwiewa.

Echo bez wywotania gtos zabiera
i wyjasnia ochoczo tajemnice swiatow.

W prawo jaskinia, w ktorej lezy sens.

W lewo jezioro Gtebokiego Przekonania.
Z dna odrywa sie prawda i lekko na wierzch wyptywa.

Goéruje nad doling Pewnos¢ Niewzruszona.
Ze szczytu jej roztacza sie istota rzeczy.

Mimo powabow wyspa jest bezludna,
a widoczne po brzegach drobne $lady stop
bez wyjatku zwrécone sg w kierunku morza.

Jak gdyby tylko odchodzono stad
i bezpowrotnie zanurzano sie w topieli.

W Zyciu nie do pojecia.

,Jtopia” po raz pierwszy opublikowana w tomie ,,Wielka liczba” (1976) znalazta sie réwniez
w zbiorze ,,Widok z ziarnkiem piasku (1996). Powstanie utworu jest zwigzane z
doswiadczeniem systemu totalitarnego w Polsce. Szymborska przez dtugie lata przyglagdata
sie dziataniom komunistow, ktdrzy chcieli stworzy¢ idealne panstwo, ale prawo do interpretacji
tego, co nalezy rozumie¢ przez owo panstwo idealne, zastrzegali wytgcznie sobie. Nie nalezato
zadawacé wtadzy ktopotliwych pytanh, ani zwracaé¢ uwage na problemy, poniewaz — wedtug
panujgcej ideologii — problemy nie istniaty, gdyz zatozenie byto takie, ze istnie¢ nie moga.

W przypadku tego utworu mamy do czynienia z lirykg narracyjng. Uczucia i refleksje podmiotu
lirycznego sg ukryte za opisem miejsca — wyspy Utopii. Z wiersza mozna wywnioskowac,
ze podmiot liryczny z niechecig odnosi sie do opisywanego swiata. Zwraca on bowiem
uwage, ze na pozornie idealnej wyspie nikt nie mieszka, dajgc tym samym do zrozumienia, ze po
pierwsze — taki ideat w rzeczywistym swiecie jest nie do zrealizowania, po drugie — ze swiat,
w ktérym nie byloby zadnych tajemnic i watpliwosci, jest koszmarem.

Opowiesci o wyspie Utopii majg swoje korzenie juz w starozytnosci. Pierwszego opisu
dostarczyt Platon, pdzniej ten temat pojawiat sie czesto w literaturze politycznej i pieknej. Utopia
stata sie literackg figurg idealnego panstwa, w ktérym wszyscy sg szczesliwi i nikomu niczego nie
brakuje.

W pierwszej czesci wiersza Szymborskiej czytelnik styka sie z charakterystyka takiego
wilasnie doskonatego miejsca. Mozna powiedzie¢, ze jego istotg jest oczywistosc. Jesli jakis
cztowiek zdecydowatby sie tam zamieszkac, nie musiatby martwic sie, iz w jego zyciu pojawig sie
nierozwigzywalne problemy lub watpliwosci dotyczgce natury i sensu jego egzystencji. W razie
trudnosci zawsze mogtby wybra¢ sie do ,Doliny Oczywistosci” lub do jaskini, ,w ktorej lezy
sens”. Sedno jednak w tym, ze wyspa jest niezamieszkana. Podmiot liryczny zwraca
uwage, ze byli tam jacys ludzie, ale szybko opuscili to miejsce:

»(...) widoczne po brzegach drobne $lady stop
bez wyjagtku zwrécone sg w kierunku morza.”


https://eszkola.pl/jezyk-polski/podmiot-9255.html

Dlaczego? Jak sugeruje podmiot liryczny w ostatnim wersie, zycie na takiej wyspie jest
przerazajgce. Mimo ze cztowiek dazy do wyjasnienia i poznania wielu rzeczy, perspektywa
pojecia i rozwiktania wszystkich tajemnic wydaje sie koszmarna. Dlatego ludzie wolg sie
pograzy¢ ,w zyciu nie do pojecia”. Piekny i warty tego, by na nim zy¢ jest bowiem jedynie
taki swiat, ktory codziennie gotowy jest nas zaskakiwa¢, w ktérym moga zajsc
niezrozumiate i nieoczekiwane sytuacje, w ktéorym nie wszystko jest jeszcze
rozstrzygniete. Tylko w takim swiecie ludzie moga zy¢, poniewaz tylko w takim swiecie sg
wolni.

Ciekawym zabiegiem stylistycznym jest wykorzystanie okreslen dotyczacych pewnosci i
catkowitego zrozumienia jako nazw dla poszczegoélnych obszaréw wyspy. Jest wiec na nigj
zrodio ,Ach Wiec To Tak”, jezioro ,Gtebokiego Przekonania” czy tez ,Dolina Oczywistosci”.

Rados¢ pisania

Dokad biegnie ta napisana sarna przez napisany las?
Czy z napisanej wody pi¢,

ktora jej pyszczek odbije jak kalka?

Dlaczego teb podnosi, czy co$ styszy?

Na pozyczonych z prawdy czterech nézkach wsparta
spod moich palcéw uchem strzyze.

Cisza - ten wyraz tez szelesci po papierze

i rozgarnia

spowodowane stowem las gatezie.

Nad biatg kartkg czajg sie do skoku
litery, ktére mogg utozy¢ sie Zle,
zdania osaczajgce,

przed ktérymi nie bedzie ratunku.

Jest w kropli atramentu spory zapas
mysliwych z przymruzonym okiem,
gotowych zbiec po stromym pi6rze w dot,
otoczy¢ sarne, ztozy¢ sie do strzatu.

Zapominajg, ze tu nie jest zycie.

Inne, czarno na biatym, panujg tu prawa.
Okamgnienie trwa¢ bedzie tak dtugo, jak zechce,
pozwoli sie podzieli¢ na mate wiecznosci

petne wstrzymanych w locie kul.

Na zawsze, jesli kaze, nic sie tu nie stanie.

Bez mojej woli nawet liS¢ nie spadnie

ani zdzbto sie nie ugnie pod kropkg kopytka.

Jest wiec taki swiat,

nad ktérym los sprawuje niezalezny?
Czas, ktory wigze tancuchami znakow?
Istnienie na mgj rozkaz nieustanne?

Rados¢ pisania.



Moznos¢ utrwalania.
Zemsta reki Smiertelnej.

Wiersz pochodzacy z tomu ,,Sto pociech” (wydanym w 1967 roku) jest wyrazem swojej
epoki — czasu wzrostu samoswiadomosci u artystow. We wspoétczesnosci powstaje wiele dziet,
ktore za przedmiot maja sam akt artystycznej kreacji. Pisarze, malarze i rzezbiarze
zastanawiajg sie coraz czesciej, na czym ow akt polega i jaka jest natura procesu, w wyniku
ktérego powstaje dzieto sztuki. Szymborka ,Radoscig pisania” wpisuje sie w te rozwazania.

Podmiot liryczny opisuje swiat, ktérego jest kreatorem. Prezentuje czytelnikowi i zarazem sobie
samemu swoje nieograniczone panowanie nad fikcjg. W tworzonym przez niego $wiecie kazda
rzecz ma swoj poczatek w jego woli. Mozna przypuszczac, ze podmiotem lirycznym wiersza jest
sama autorka. Zastanawia sie ona nad naturg witasnej tworczosci i probuje odpowiedzie¢ sobie
na pytanie, dlaczego przynosi jej ona satysfakcje i rados¢. Tematem wiersza jest proces
poetyckiego tworzenia. Z powodu tego, ze dominujgcym elementem wiersza jest opis, mozna
mowic, ze mamy do czynienia z sytuacjg narracyjna.

Wskazowke interpretacyjng przynosi nam tytut utworu. Podmiot liryczny pragnie podzieli¢
sie z czytelnikiem doswiadczeniem radosci, ktére przynosi mu tworzenie poetyckiego swiata. W
tym swiecie ma on petng wtadze nad kazdym zdarzeniem i postacig. Od niego zalezy nie tylko ich
charakter, ale przede wszystkim istnienie badz nieistnienie.

»Rados$¢ pisania” jest utworem autotematycznym, to znaczy takim, w ktérym pisarz czyni
tematem wiersza siebie i swojg prace artystyczng. Ciekawy efekt uzyskuje autorka przez state
podkreslanie fikcyjnosci wykreowanego swiata:

»,Dokad biegnie ta napisana sarna przez napisany las?”

Prowadzi to do nieustannego niszczenia iluzji, ktéra jest wynikiem charakterystycznego
dziatania poezji na czytelnika. Podmiot liryczny zastanawia sie, dlaczego mozliwo$¢ kreowania
fikcji przynosi mu satysfakcje. Kluczowy jest ostatni wers wiersza. Okazuje sie, ze tworczosc jest
.zemstg reki $miertelnej”. Oznacza to, ze pisarz, ktéry w realnym swiecie poddany jest wyrokom
losu — czesto od niego niezaleznym — w przestrzeni swojej wyobrazni jest wtadcg i nic nie staje
sie bez jego woli. Chociaz sam jest Smiertelny, nikt nie moze zniszczy¢ jego poetyckiego swiata.

Kot w pustym mieszkaniu

Umrze¢ - tego nie robi sie kotu.
Bo co ma poczac kot

w pustym mieszkaniu.
Wdrapywac sie na $ciany.
Ociera¢ miedzy meblami.

Nic niby tu nie zmienione,

a jednak pozamieniane.

Niby nie przesuniete,

a jednak porozsuwane.

| wieczorami lampa juz nie swieci.
Stychac¢ kroki na schodach,

ale to nie te.

Reka, co ktadzie rybe na talerzyk,
takze nie ta, co ktadta.
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Cos sie tu nie zaczyna
w swojej zwykiej porze.
Cos sie tu nie odbywa
jak powinno.

Ktos tutaj byt i byt,

a potem nagle zniknat

i uporczywie go nie ma.

Do wszystkich szaf sie zajrzato.
Przez potki przebiegto.

Wecisneto sie pod dywan i sprawdzifo.
Nawet ztamato zakaz

i rozrzucito papiery.

Co wiecej jest do zrobienia.

Spac i czekac.

Niech no on tylko wroci,

niech no sie pokaze.

Juz on sie dowie,

ze tak z kotem nie mozna.
Bedzie sie szto w jego strone
jakby sie wcale nie chciato,
pomalutku,

na bardzo obrazonych tapach.

| Zadnych skokéw piskow na poczatek.

Gdy w 1996 roku Akademia Szwedzka nagrodzita Wistawe Szymborskg Nagrodg Nobla w dzie-
dzinie literatury, w uzasadnieniu decyzji pochwalono Polke za ,poezje, ktéra z ironiczng precyzjg
pozwala historycznemu i biologicznemu kontekstowi ukaza¢ sie we fragmentach ludzkiej rzeczy-
wistosci”. ,Kot w pustym mieszkaniu” wpisuje sie w stowa Akademii Szwedzkiej — utwor za pomo-
cq ironii oraz swobody literackiej podejmuje motyw przemijania i $Smierci. Poetka zauwaza, ze
wszyscy kiedys odejdziemy, a po Smierci pozostaje po cztowieku pustka — zaréwno dostowna,
rozumiana w kontekscie pustego mieszkania, jak i metaforyczna, rozumiana w sensie emocjonal-
nym czy duchowym.

.Kot w pustym domu” jest, jak na Szymborska, niezwykle prostym tekstem. Podmiot liryczny
utworu, blizej niesprecyzowany zewnetrzny obserwator, opisuje zycie bohatera lirycznego, kota,
po Smierci swojego wiasciciela. Cho¢ zwierze nie do konca rozumie, co stato sie ze swoim pa-
nem, zauwaza jego brak i nonszalancki sposéb protestuje przeciwko wykreowanej pustce. Ow
bunt przejawia sie zaréwno na poziomie dostownym (,Umrze¢ - tego sie nie robi kotu.”), jak i
emocjonalnym (,Niech no on tylko wrdci, / niech no sie pokaze. / Juz on sie dowie, / ze tak z ko-
tem nie mozna.” — stowa te wskazujg na ogromne wzburzenie i wsciektos¢ kota).

Kot moze byc¢ tutaj rzecz jasna odczytywany dostownie, jako zwierze domowe, jak i metafo-
rycznie, czyli jako osoba pozostajgca ze zmartym w bliskim stosunku emocjonalnym. Szymborska
w ten sposob z jednej strony wskazuje na ogromne przywigzanie do domowych zwierzakow, kto-
re czesto stajg sie wrecz petnoprawnymi cztonkami gospodarstwa domowego, z drugiej zas po-
kazuje, ze pomiedzy ludzmi i zwierzetami wcale nie ma az tak duzych réznic, przynajmniej pod
wzgledem biologicznym. | to wtasnie biologia jest w ,Kocie w pustym mieszkaniu” sitg determinu-
jaca rzeczywistos¢, o czym swiadczy zarowno sam fakt Smierci wiasciciela, jak i potrzeby kota
(potrzeba jedzenia, zabawy, pieszczot) wpojone mu przez ewolucje.



Szymborska zauwaza przy tym, ze kazdy cziowiek pozostawia po sobie cos w rodzaju sladu,
przejawiajacego sie przede wszystkim w trywialnych, zwyktych z pozoru aktywnosciach dnia co-
dziennego takich jak karmienie kota (,Reka, co ktadzie rybe na talerzyk, / takze nie ta, co ktadta.”)
czy nocne czytanie (,wieczorami lampa juz nie swieci.”). Zwazywszy na lekki, ironiczny ton wier-
sza, takie podejscie do zycia ludzkiego kaze zastanowi¢ sie nad istotg cztowieczenstwa. Dla kota
jego wiasciciel jest przeciez sumg codziennych aktywnosci, a pustka po utracie cztowieka doty-
czy wtasnie braku owych zyciowych czynnosci. Innymi stowy, smier¢ kazdego cztowieka pozosta-
wia po sobie pustke, a kazda zywa istota, cztowiek czy zwierze, doswiadcza jej w zupetnie od-
mienny od siebie sposob.

Jest jeszcze jeden kontekst ,Kota w pustym mieszkaniu”, ktéry jest czesto omijany przez kryty-
kéw. Mianowicie bohater liryczny utworu nie jest w stanie pogodzic sie ze Smiercig swojego wia-
Sciciela. Powadd tego jest oczywisty — brak zrozumienia $mierci sprowadzonej do procesu biolo-
gicznego. Jednak gdy uzna¢ posta¢ kota jako metafore cztowieka, wiersz moze zostac¢ zinterpre-
towany w kontekscie braku pogodzenia sie ze Smiercig kogos bliskiego. Wielu z nas, tak jak bo-
hater utworu, ma problem z przyjeciem wiadomosci o zgonie osoby kochanej. ,Kot w pustym
mieszkaniu” dzieki ironicznej formie i swobodnemu podejsciu Szymborskiej do tematéw ostatecz-
nych pozwala na duzy komfort w méwieniu o trudnych tematach, ale nie daje jednoznacznej re-
cepty na ukojenie pustki po $mierci bliskiej osoby.



3. Temat:

Cechy poezji Wistawy Szymborskiej — interpretacje.

Schytek wieku

Miat by¢ lepszy od zesztych nasz XX wiek.
Juz tego dowies¢ nie zdgzy,

lata ma policzone,

krok chwiejny,

oddech krotki.

Juz zbyt wiele sie stato,
co sie sta¢ nie miato,

a to, co miato nadejs¢,
nie nadeszio.

Miato sie mie¢ ku wiosnie
i szczesciu, miedzy innymi.

Strach miat opusci¢ gory i doliny.
Prawda szybciej od ktamstwa
miata dobiega¢ do celu.

Miato sie kilka nieszczes¢
nie przydarzac juz,

na przyktad wojna

i gtod, i tak dale;j.

W powazaniu by¢ miata
bezbronnos¢ bezbronnych,
ufnos¢ i tym podobne.

Kto chciat cieszyc sie swiatem,
ten staje przed zadaniem
nie do wykonania.

Gtupota nie jest Smieszna.
Madros¢ nie jest wesofa.

Nadzieja
to juz nie jest ta mtoda dziewczyna
et cetera, niestety.

Bog miat nareszcie uwierzy¢ w cztowieka
dobrego i silnego,

ale dobry i silny

to ciggle jeszcze dwdch ludzi.

Jak zy¢ - spytat mnie w liscie ktos,
kogo ja zamierzatam spytac
0 to samo.

Znowu i tak jak zawsze,
co wida¢ powyzej,



nie ma pytan pilniejszych
od pytan naiwnych.

~Schylek wieku” ukazat sie drukiem w 1986 roku w tomie ,Ludzie na moscie”. Wiersz zawiera
ocene i podsumowanie mijajgcego stulecia. Poetka dokonuje jego oceny kilkanascie lat przed
koncem, w przekonaniu, ze nadchodzgce lata niczego nie zmienig:

»(-..) Miat by¢ lepszy od

zesztych nasz XX wiek.

Juz tego dowie$¢ nie zdgzy,

lata ma policzone, (...)

Juz zbyt wiele sig stafo,

co sie stac¢ nie miafo, a to, co miato nadejsc,
nie nadeszfo (...)".

W wierszu dominuje nastrdéj ponury i pesymistyczny. Ocena XX wieku nie wypada
pomysinie. Cztowiek popetnia te same btedy co kiedys: ,(...) Miato sie kilka nieszczesé/ nie
przydarzy¢ juz,/ na przyktad wojna/ i gtod, i tak dalej”. Kolejne strofy rozpoczynajgce sie od stowa
,miato” (anafora), przywotujg niespetnione nadzieje. Wiele rzeczy ,miato si¢” poprawic¢, nie udato
sie ich jednak zmienic.

Refleksje Szymborskiej majg charakter ogoiny. Owo ,,miato” odnosi sie do: wojen, gtodu,
strachu, przemocy, nieszczescia, czyli problemoéw, z ktérymi ludzkosé zmaga sie od
poczatku swoich dziejow. Kazde kolejne stulecie walczy z tymi kleskami. Skad wiec nadzieja,
ze w koncu XX wiek zdota nad nimi zapanowac¢? Ta sama nadzieja rowniez towarzyszy ludziom
od wiekdéw i Swiadczy o tym, ze wcigz dgzymy do tych samych celdw, pragniemy szczescia,
pokoju, dostatku. Poetka pomija aspekt rozwoju techniki, interesujg jg kwestie moralne i
spoleczne: ,(...) nie ma pytan pilniejszych od pytan naiwnych”, a takim naiwnym pytaniem jest
pytanie: ,jak zy¢?”.

Ocena moralna jednostek réwniez nie wypada pomysinie: ,dobry i silny/ to ciggle jeszcze
dwdch ludzi”. Dobrzy ludzie nie dochodzg do wiadzy, nie dysponujg sita, silni z kolei nie okazujg
dobra. Te dwie cechy wcigz nie chodzg w parze, a to oznacza, ze zto roénie w site. W takiej
rzeczywistosci nie sposob ,cieszy¢ sie swiatem”. ,Glupota nie jest Smieszna./ Madros¢ nie jest
wesofa” — glupota czyni zbyt wiele ztego, by mozna byto sie z niej Smiac¢, madrosc¢ nie prowadzi
do wesotych wnioskow.

Tematyka utworu nasuwa skojarzenie z wierszem Przerwy-Tetmajera ,,Koniec wieku XIX” i
cho¢ u Szymborskiej nastrdj nie jest tak pesymistyczny jak u mtodopolskiego poety, wymowa jest
podobna. Cztowiek nadal nie ma oparcia w religii ani filozofii, zaden system nie jest w stanie
sprosta¢ podstawowym potrzebom ludzi. Pytanie ,jak zy¢” nadal pozostaje bez odpowiedzi.

Poetka postuguije sie prostym jezykiem, przypominajgcym wypowiedz mowiong.

Jest to monolog skierowany do wspotczesnych. Oceniajgc minione stulecie, podmiot
liryczny wymienia liczne przyktady i pozostawia sporo niedopowiedzen: ,i tak dalej”, ,et cetera”.
Zastosowanie wiersza wolnego o réznej dtugosci werséw rowniez zbliza te wypowiedz do prozy.

Mimo doniostej tematyki i pesymistycznej wymowy, podmiot liryczny nie zdradza silnych
emociji. Wydaje sie, ze jest zrezygnowany. Czas XX wieku dobiega kohca, poeta wyraza to przez
personifikacje — ukazanie go jako starca, ktory ma: ,krok chwiejny,/ oddech krétki”. Koniec wieku
oznacza tez koniec pewnej epoki, zanikanie wartosci, ktére stanowity o czlowieczenstwie.



Koniec i poczatek

Po kazdej wojnie

kto$ musi posprzagtac.
Jaki taki porzadek

sam sie przeciez nie zrobi.

Kto$ musi zepchna¢ gruzy
na pobocza drog,

zeby mogly przejechac
wozy petne trupow.

Kto$ musi grzezngé
w szlamie i popiele,
sprezynach kanap,
drzazgach szkta

i krwawych szmatach.

Ktos musi przywlec belke

do podparcia Sciany,

ktos$ oszkli¢ okno

i osadzi¢ drzwi na zawiasach.

Fotogeniczne to nie jest

i wymaga lat.

Wszystkie kamery wyjechaty juz
na inng wojne.

Mosty trzeba z powrotem
i dworce na nowo.

W strzepach beda rekawy
od zakasywania.

Kto$ z miottg w rekach
wspomina jeszcze jak byto.
Ktos stucha

przytakujgc nie urwang gtowg
Ale juz w ich poblizu

zaczng krecic sie tacy,
ktoérych to bedzie nudzié.

Kto$ czasem jeszcze

Wykopie spod krzaka

przezarte rdzg argumenty

i poprzenosi je na stos odpadkéw.

Ci, co wiedzieli

o co tutaj szio,

muszg ustgpi¢ miejsca tym,
co wiedzg mato.

| mniej niz mato.

| wreszcie tyle co nic.

W trawie, ktéra porosta
przyczyny i skutki,



musi ktos sobie lezeé
z ktosem w zebach
i gapic sie na chmury.

,Koniec i poczatek” to tytut wiersza i catego zbioru wydanego w 1993 roku. Utwor poswiecony
jest sytuacji powojennej. Juz tytut wskazuje na jego mozliwg interpretacje — wszystko ma swoj
koniec. Nawet tak traumatyczne wydarzenia, jakie przyniosta wojna, zostajg zapomniane,
.porastajg trawg”.

Pierwsza cze$¢ wiersza przedstawia obraz rzeczywistosci powojennej, zniszczen, ktore
trzeba naprawi¢ i strat, ktore trzeba przeboleé. Trzy poczatkowe strofy (oprocz pierwszej)
zaczynajg sie od stow: ,Ktos musi”, po ktérych nastepuje wymienianie czynnosci, jakie trzeba
wykonac, aby przywrdcic jako taki tad. Poetka podkresla zwyczajnos$é tych dziatan poprzez
zastosowanie codziennego jezyka pozbawionego metafor, za to obfitujgcego w utarte i potoczne
zwroty: ,Jaki taki porzgdek/ sam sie przeciez nie zrobi”, ,przywlec belke/ do podparcia sciany”.

Brak tu lamentéw nad katastrofg — wojna sie skonczyta, a okreslenie ,trzeba posprzataé”
zmniejsza skale zjawiska, sugeruje, ze tym, co pozostato, jest zwykly batagan, a nie zgliszcza i
cmentarze. Zwyczajnosc tego wysitku podkreslajg tez stwierdzenia: ,Fotogeniczne to nie jest (...)
Wszystkie kamery wyjechaty juz/ na inng wojne”.

Wojna przykuwa uwage, wojna jest wydarzeniem godnych kamer, sprzatanie po wojnie juz
nie. To krytyczna uwaga poetki pod adresem mediéw i gustéw ich odbiorcéw, dla ktérych
codziennos¢, a wiec spokdj i pokoj nie sg atrakcyjne. Ukazujgc mnogosé zadan stojgcych
przed tymi, ktérzy ocaleli, Szymborska postuguje sie zdaniami eliptycznymi: ,Mosty trzeba z
powrotem/ i dworce na nowo”.

W dalszej czesci utworu pojawia sie kwestia pamieci. Usuwanie widocznych skutkéw wojny
idzie w parze z usuwaniem jej z pamieci. Uptyw czasu powoduje, ze z wolna odchodzi ona w
zapomnienie, z pewnos$cig zas wiele z jej okrucienstw. Pamie¢ o wydarzeniach wojennych umiera
wraz z tymi, ktérzy ocaleli:

»(...) Ci, co wiedzieli

o co tutaj szfo,

muszg ustgpic miejsca tym,
co wiedzg mafo.

I mniej niz matfo.

| wreszcie tyle co nic (...).”

Doswiadczenie, jakim byta wojna, nie jest przekazywane nastepnym pokoleniom. Ludzie nie
chca pamietaé o tak traumatycznych przezyciach. Martyrologia nie tylko ,nudzi”, ale rowniez
boli, wiec czlowiek jak najszybciej chciatby wymazac jg z pamieci. Nie obarczaé nig potomnych.

Banalne stwierdzenie, ze wszystko ma swaoj koniec i poczatek, zawiera w sobie przestroge.
Koniec wojny oznacza poczatek pokoju, jednak... pokéj ma réwniez swéj koniec. Historia
zatacza kregi, a ludzkos¢ powtarza swoje biedy.

W wierszu ,Koniec i poczatek” odnajdziemy cechy charakterystyczne dla poezji
Szymborskiej, m.in.: tworcze wykorzystanie zwigzkéw frazeologicznych (,W strzepach bedg
rekawy/ od zakasywania”), potoczne stownictwo (szmaty, gapic sie, przywlec), zaskakujgce
epitety i metafory (,przytakujgc nie urwang gtowg”, ,Wykopie spod krzaka/ przezarte rdzg
argumenty”).



Podsumowanie:

Cechy poezji Wistawy Szymborskiej

e retorycznos¢
o uporzadkowanie stonowanej wypowiedzi
o posrednios¢ w wyrazaniu uczu¢, saddw i opinii (poprzez rozne historie)

e poszukiwanie indywidualnych przypadkow, historii jednostek (unikanie

parabolizacji)
e prywatnos¢
o watpliwos¢, poszukiwanie
e pytania retoryczne
e paradoks
e rozmowy niemozliwe
v Zrzeczami
v ze zwierzetami
vz istotami fantastycznymi
v’ czasem we $nie
o tematyka
v historia
v sztuka
v natura

o wszystkie tematy jednak sprowadzane sa do pytania o cztowieka



4. Temat:

Ludzie i Swiat w teatrze absurdu.

Teatr absurdu i groteski to zjawisko charakterystyczne dla kultury XX wieku. Uksztattowato sie
ono na terenie Francji w twérczosci Alfreda Jerry’ego (,,Ubu Kroél”) i Guillaume'a
Apollinaire’a. Rozkwit teatru absurdu przypadt na Il potowe XX wieku.

Wzorcowe realizacje gatunku mozna odnalez¢ u Samuela Becketta, Eugene lonesco i Jeana
Geneta. Najbardziej znang sztuka Becketta byto dzieto pt.: ,,Czekajac na Godota”,
przedstawiajgce absurdalng historie dwoch kloszardow, ktérzy oczekujg na przyjscie Godota,
istoty z siwg broda, ktdrg mozna utozsamiac¢ z Bogiem. Dramat staje sie wielka parabola losu
wspoélczesnego cztowieka zyjgcego w duchowej pustce. Istotnym dzietem lonesco byta z
kolei ,,Lysa spiewaczka” ukazujgca deficyt komunikacji miedzyludzkiej. Genet poruszat
natomiast w swoich sztukach (,,Pokojowki”, ,,Murzyni”, ,,Balkon”) problematyke spoteczng,
zwlaszcza zagubienie w swiecie drapieznego kapitalizmu.

Antyteatr reprezentowany przez wspomnianych twércoéw opierat sie na specyficznym
budowaniu scenicznej przestrzeni, za pomocg ascetycznych srodkéw wyrazu, np. jedynie
krzesta czy kamienia. Akcja tracita znamiona okreslonosci — wszystkie elementy sztuki (czas,
miejsce, bohaterowie) zostaty zredukowane do pewnego schematu. Dzieki temu dramat zyskiwat
wymiar paraboliczny. Bohater zostat pozbawiony indywidualnych rysow, a wiec stat sie
jednoczesnie nikim i kazdym (,,everyman”). Ponadto, postaci najczesciej nie wykonywaty na
scenie zadnych czynno$ci, ich rola sprowadzata sie do samej obecnosci. Akcja tracita w ten
sposo6b charakter zdarzeniowy, stata sie kompozycja luznych scen, pozbawionych
wewnetrznej logiki. Cigg przyczynowo-skutkowy zostat tu wyraznie zaburzony.

Naczelnymi kategoriami estetycznymi antyteatru byty: absurd, groteska, ironia i parodia.
Obok czotowej trojki dramatopisarzy warto rowniez pamieta¢ o innych twércach, ktérzy wpisujg
sie w poetyke teatru absurdu, takich jak: Arthur Adamov, Harold Pinter, Tom Stoppard, Friedrich
Durrenmatt, Fernando Arrabal, Edward Albee.

Teatr absurdu w Polsce

Najwazniejsze osobowosci polskiego teatru absurdu i groteski to: Witold Gombrowicz,
Tadeusz Rézewicz i Stawomir Mrozek. Ich tworczo$¢ poprzedzata z kolei znakomita
dramaturgia Witkacego, ktéry starat sie wprowadzic¢ na deski teatru swojg teorie Czystej Formy.

Forma, rozpatrywana w perspektywie filozoficznej, stata sie tez najwazniejszym problemem w
dzietach Witolda Gombrowicza. W swoich sztukach (,,lwona, ksiezniczka Burgunda”, ,Slub” i
»Ooperetka”) pisarz eksponowat przestrzen relacji miedzyludzkich, ktére stajg sie zrodtem
konwenciji spotecznych.

Rézewicz z kolei zadebiutowat jako dramaturg, odwotujgc sie do doswiadczenia wojennego.
W ,,Kartotece” ukazat tragizm wspoétczesnego cztowieka, ktérego tozsamos¢ ulegta rozbiciu na
szereg izolowanych fragmentow (elementéw kartoteki). Bohater R6zewicza, pozbawiony imienia i
psychologicznej motywaciji, jednoczesnie wycofat sie z uczestnictwa w zyciu/zdarzeniach. Jego
jedyng aktywnoscig byto ,lezenie”. Mamy tu zatem do czynienia z aksjologiczng pustkq i
osamotnieniem, ktére w kolejnych dramatach zostaty pogtebione o zderzenie z kulturg masowag
(np. ,,Stara kobieta wysiaduje”). Nie brak u Rézewicza réwniez brutalnosci w obnazaniu i
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pietnowaniu narodowych oraz obyczajowych stereotypow. Najbardziej radykalne w tym wzgledzie
byty skandalizujgce sztuki ,,Biate matzenstwo” i ,,Do piachu”. ,Biate matzenstwo” okazalo sie
na tyle kontrowersyjne, ze przekreslito szanse pisarza na literackg Nagrode Nobla.

Twérczosé Stawomira Mrozka wyrosta z kolei z groteskowej kontestacji komunizmu i czerpata
obficie z konwencji czarnego humoru. ,,Policja” czy ,,Meczenstwo Piotra Oheya” to sztuki
demaskujgce absurd porzadku totalitarnego. W ,,Tangu” Mrozek siegajgc po zywiot parodii
(sparodiowane utwory: ,Reduta Ordona”, ,Smier¢ putkownika” Mickiewicza, ,Kordian”
Stowackiego, ,Wesele” Wyspianskiego, ,Slub” Gombrowicza), zbudowat obraz pokoleniowego
konfliktu na opak i przemoznego dazenia do nowoczesnosci. Jednoczesnie sztuka miata wymiar
paraboliczny, a wiec mozna jg odczytywac jako komentarz do éwczesnej sytuacji polityczne;j.

b

Samuel Beckett (1977)

Samuel Beckett to jeden z najwazniejszych wspotczesnych dramatopisarzy i artystow. Jako
dramaturg stat sie czolowym przedstawicielem teatru absurdu, jako prozaik byt zas jednym
z pierwszych postmodernistéw. Beckett byt pisarzem dwujezycznym, ponadto sam ttumaczyt
wiasne dzieta z angielskiego na francuski.

Swojg kariere literackg rozpoczat od przyjazni z Joycem. Interesowat sie filozofig Kartezjusza
oraz pisarstwem Marcela Prousta, o ktdrych napisat osobne rozprawy. Jako pisarz pierwszy
sukces osiggnat po publikacji poematu ,,Whoroscope”. W 1938 roku ukazata sie jego
pierwsza powies¢ ,,Murphy”, w ktorej pojawit sie charakterystyczny dla jego pisarstwa typ
bohatera, osamotnionego i zagubionego w rzeczywistosci. Watek te rozwijaty rowniez kolejne
powiesci autora: ,Watt” i ,,Molly”. Najwiekszg stawe przyniosty jednak Beckettowi dzieta
dramatyczne. W 1951 roku ukazata sie najbardziej znana sztuka dramaturga, ,,Czekajac na
Godota”. Stata sie ona symbolem catej twérczosci Becketta. Dramat przedstawia dwéch
kloszardow, Estragona i Vladimira, ktérzy przy krzaku i kamieniu czekajg na Godota. Sztuka
porusza problematyke egzystencjalng i metafizyczng, dotyczy najgtebszych zagadnieh
duchowosci i sensu istnienia.

Zasadniczym rysem twoérczosci Becketta byt pesymizm, a takze przywiazanie do kwestii
wzniostych i ostatecznych: $mierci, tajemnicy zycia, metafizyki. Jednoczes$nie w dramatach
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Becketta (,Koncowka”, ,Ostatnia tasma Krappa”, ,Szczesliwe dni”) istotng role odgrywajg pytania
natury etycznej.

Pisarz konstruowat swoje sztuki w poetyce parabolicznej, zacierajgc konkretny charakter
czasoprzestrzeni i postaci, jednoczesnie postugiwat sie groteska, parodia i absurdem. Jego
utwory méwity o uniwersalnosci ludzkiego losu i zagubieniu cziowieka w niezrozumiatym i
pozbawionym wartosci Swiecie.

Wydana w 1952 roku sztuka reprezentujgca teatr absurdu. Premiera sztuki odbyta sie 5 stycznia
1953 roku w Paryzu.

Samuel Beckett, Czekajgc na Godota
Tres¢

Akcja rozpoczyna sie w momencie gdy Estragon siedzi przy drodze i probuje sciggng¢ buta.
Wchodzi Vladimir, ktéry zaczyna rozmowe z Estragonem i tym, gdzie ten spedzit ostatnig noc.
Obaj bohaterowie sg bezdomnymi wiéczegami. Rozwazajg swadj los i stwierdzaja, ze jedyng
szansg na jego poprawe jest nadejscie Godota. Mezczyzni nie bardzo wiedzg co robig w tym
miejscu oraz kim tak naprawde jest Godot i dlaczego na niego czekajg, moze to oczekiwanie
staje sie jedynie formg organizowania wolnego czasu. W pewnym momencie do widéczegéw
dofgczajg Lucky i Pozzo — Pan i stuga, traktowany przez swojego wiasciciela jak zwierze.
Wszyscy bohaterowie toczg ze sobg rozmowe na temat swojego zycia. Estragon i Vladimir wcigz
trwajg w oczekiwaniu, natomiast Lucky i Pozzo ciggle wedrujag, aczkolwiek w niejasnym celu. Pod
koniec pierwszego aktu, dwie ostatnie postacie wychodzg. Pod koniec réwniez dwaj wiéczedzy
dowiadujg sie od postanca, ze wyczekiwany przez nich Godot przybedzie do nich nastepnego
dnia.

W drugim akcie Estragon i Vladimir przebywajg wcigz w tym samym miejscu, znéw rozmawiajg
o perypetiach z poprzedniej nocy, rozwazajg postawy Lucky’ego i Pozzy’ego. Znajdujg ich
kapelusze i postanawiajg zabawi¢ sie w nietypowy duet. Wcigz czekajg na Godota. Znow
pojawiajg sie Lucky i Pozzo — okazuje sie, ze poprzedniej nocy Pozzo o$lept, a Lucky ma nowy
kapelusz i zostat niemowag. Sg kalekami i ciggle sie przewracajg. Bohaterowie wymieniajg ze
sobg kilka dziwnych zdan, po czym znoéw przychodzi Chtopiec, ktéry poprzednio zapowiedziat
nadejscie Godota. Mtodzieniec twierdzi jednak, ze wczoraj nie byto go w tym miejscu.
Bohaterowie nazajutrz planujg samobdjstwo poprzez powieszenie sie i dac¢ sobie spokdj z
bezskutecznym czekaniem. Postanawiajg odejs¢, jednak nie wykonujg zadnego ruchu i pozostajg
dalej w tym samym miejscu.

Bohaterowie Samuela Becketta noszg na sobie ogromny fadunek symboliczny. Wystepujg w
dwoch parach.

Estragon i Vladimir

Sg bezdomnymi widczegami, ktérzy za swoj absurdalny cel obierajg oczekiwanie w jednym
miejscu na cos, co nigdy nie nadejdzie. Obaj sg samotni i nieszczesliwi, a jednoczesnie skazani
na swoje towarzystwo, przyjaznig sie od lat. Z narracji dowiadujemy sie, ze niegdys byl
statecznymi mezczyznami, zarabiajgc na zycie przy zbiorach winogron. Woéwczas mogli liczy¢ na
szacunek spoteczny, doskonale wiedzg, ze muszg ze sobg funkcjonowac. Oprocz tego, ze
pozostajg ze sobg z przyzwyczajenia, majg wspolny cel — czekanie. Obaj bohaterowie sg petni
sprzecznosci, majg liczne dolegliwosci i nie dbajg o higiene. Ich relacja jest odzwierciedleniem
sprzecznosci miedzy duszg a ciatem, stanowigce podstawy egzystenciji cztowieka. Cierpig
zaréwno fizycznie, jak i moralnie.


https://eszkola.pl/jezyk-polski/samuel-beckett-2455.html

Postacie Estragona i Vladimira symbolicznie obrazujg charakter catej ludzkosci w ujeciu
uniwersalnym. Estragon (ktérego imie oznacza nazwe rosliny wzmagajgcej apetyt) uwypukla
biologiczna, fizjologiczng strone ludzkiej natury. Vladimir, od ktérego estragon jest uzalezniony,
uosabia z kolei kulturotwércza strone osobowosci cztowieka, aspekt rozumowy.
Bohaterowie sg zatem skrajnie rozni w swojej postawie i podejsciu do swiata, jednoczesnie
uzupetniajgc sie wzajemnie. Laczy ich jedyne oczekiwanie na Godota.

Pozzo i Lucky

Ta relacja obrazuje kolejny aspekt cztowieczenstwa, cztowieka w pojeciu
jednostkowym, indywidualnym. Obaj bohaterowie sg poddani uptywowi czasu (zmieniajg sie w
trakcie sztuki, jeden z nich $lepnie, drugi staje sie niemowa). Pozzo i Lucky stanowig symbol
krétkosci istnienia jednostki, pojedynczosci istnienia cztowieka. Dla Pozzo najwiekszg wartos¢
stanowig dobra materialne, uwaza, ze autentycznosc jego osobowosci moze znalez¢
potwierdzenie w szacunku ze strony innych. Jego najwazniejszym celem jest sprzedanie stugi
Lucky’ego na Targu Zbawiciela. Uptyw czasu zdaje sie nie mie¢ dla niego znaczenia, cho¢ ulega
jego niszczgcemu dziataniu. Odzwierciedla cielesng strone egzystencji czitowieka, materialny
wymiar jego istnienia.

Lucky ma raczej cichg i spokojng osobowos¢, pozostaje wierny i oddany swojemu panu. Jego
posta¢ udowadnia, ze bezgraniczna wiara i zaufanie do swojego pana, taskawcy, prowadzi do
fatalnego rodzaju niewolnictwa. Podobnie jak w przypadku Estragona i Vladimira, te dwie postaci
sg i muszg by¢ ze sobg zwigzane, sg sobie nawzajem potrzebne do utwierdzania sie w ksztatcie
swojej egzystencji.

Pozzo jest symbolem tej strony natury czlowieka, ktéra dazy do posiadania, do korzysci
materialnej. Lucky natomiast prezentuje na czym polega duchowa strona tej natury. U Becketta
duchowos¢ (Lucky) podporzadkowana zostaje cielesnosci (Pozzo). Ta druga jednak musi karmié
sie pierwszg by przetrwac. Nie wystepuje tu zatem relacja podrzednosci, tylko raczej
réwnolegtosci.

Kreacja postaci Samuela Becketta oddaje gtéwne przestanie dramatu dotyczgce wizji ludzkiego
zycia i jego przeznaczenia.

Problematyka

W postaciach swoich bohateréw Samuel Beckett ujgt wyraz swojej wizji ludzkiej egzystencji, jej
dwoistosci. Wynika z niej, ze cztowiek z goéry skazany jest na niepowodzenie, porazke, a jego
starania nie majg zadnego sensu. By osiggngé zamierzone cele ludzie probujg kreowac swoich
wiasnych bozkéw lub jakies inne doskonate sity, ktére usprawiedliwiajg ich postepowanie.
Wiasnie takg nieokres$long sitg wydaje sie by¢ dla Estragona i Vladimira tytutowy Godot.

Waznym tematem sztuki Becketta jest kwestia przemijania i uptywu czasu. Nie jest to jednak
proces postepu, ale raczej regresu. Cziowiek jest degradowany przez targajgce nim watpliwosci
zwigzane z koniecznoscig podejmowania decyzji i powstajgce w ich wyniku sprzecznosci.
Czlowiek zmienia sie zatem na niekorzys¢ poniewaz upada spoteczenstwo,
zbiorowos¢. Ludzkosé i jednostka pociggaja sie wzajemnie ku upadkowi. Relacja cziowieka
jako zindywidualizowanej jednostki cztowieka jako cztonka spotecznosci jest podstawg
beckettowskiej antropologii.

Zaréwno ludzkosé¢ jak i cztowiek charakteryzujg sie elementami o sprzecznych cechach, ktére
pomimo wzajemnego wykluczania sie sg skazane na trwanie ze sobg, a wiec przywigzanie do
materialnosci oraz wartosci duchowe, a takze cielesnosc i fizjologia z rozumem i intelektem. Te
ambiwalencje zostajg umieszczona w charakterach bohateréw dramatu.
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5-6. Temat:

Wspoblczesny everyman — rozwazania o ,,Kartotece” Tadeusza Rézewicza.

Tekst ,Kartoteki” jest zbiorem luzno powigzanych ze sobg rozméw, jakie prowadzg pojawiajgce
sie na scenie dramatu osoby. Niektore z nich to osoby z terazniejszosci, inne pochodzg z
przesziosci Bohatera. Gtéwny Bohater to czlowiek w nieokreslonym wieku — raz jest matym
chtopcem, innym razem dorostym mezczyzng, petnigcym funkcje dyrektora operetki.

Na poczatku dramatu na scenie pojawiajg sie rodzice Bohatera, ktorzy narzekajg na wybryki
syna, jakich dopuszcza sie jako mate dziecko. Nie sg rowniez zadowoleni z jego postawy w zyciu
dorostym. Ojciec Bohatera budzi go, by z nim porozmawia¢ o jego zachowaniu. Bohater wyznaje
wszystkie swoje dzieciece grzechy. Przyznaje sie do kradziezy kietbasy i wyjadania cukru z
cukiernicy. Oswiadcza, ze przez 10 lat podawat swojej babci strychnine w herbatnikach. Nosit sie
tez z zamiarem zabicia wlasnego ojca.

Bohater rozpoczyna rozmowe z kobietg lezgcg pod kotdrg. Kobieta informuje go, ze powinien
przygotowac sie do rozpoczynajgcej sie za dwie godziny konferencji. Gdy rozlega sie wystrzat,
kobieta méwi, ze wtasnie ksiezna Monako powita osmioraczki, a poniewaz w kraju wiele rzeczy
robie sie bez zwigzku, totez wydarzenie to jest hucznie swietowane od Tatr po Battyk.

Bohatera odwiedza Olga, ktérej nie widziat od 15 lat. Olga ma do niego pretensje, ze wyszedt
po papierosy i nigdy nie wrécit. Przez wszystkie te lata nie dat znaku zycia. Zarzuca mu, ze jg
zostawit bez stowa, a obiecywat jej dom, dzieci. Normalne zycie. Bohater ttumaczy Oldze, ze
obiecywat jej to wszystko, gdyz byta wojna i myslat, ze nie przezyjg tego koszmaru. Méwigc o
przysztosci, chciat Oldze da¢ odrobine nadziei.

Bohater wygtasza monolog o piwie. Mowi, Zze nie zawsze butelki sg czyste. Czasem mozna
znalez¢ w piwie rézne drobne przedmioty. Do tego klient w barze jest oszukiwany. Leje sie do
kufla duzg ilos¢ piany. Ponadto kufle sg czesto niedomyte, pokryte cienkg warstwa tluszczu.

Chor starcow rozpoczyna dywagacje na temat monologu. Snuje przypuszczenia, ze monolog
mogt zawiera¢ aluzje do wiadzy.



Bohatera odwiedza wujek, ktéry byt na pielgrzymce w klasztorze. Bohater cieszy sie z jego
przybycia, gdyz nie widziat go 25 lat. Daje mu miske z wodg, aby wujek mogt wymoczy¢ stopy.
Bohater ttumaczy wujkowi, ze sie do niego nie odzywat, gdyz myslat, ze ten nie zyje. Poznigj
Bohater opowiada o swojej podrézy do Paryza. Mowi, ze podczas pobytu kupit sobie wiele
réznych rzeczy. Opowiada o zwyczajach kulinarnych Francuzéw oraz o muzeum figur
woskowych, ktore zwiedzit.

Bohater skarzy sie wujkowi na swoj los. Jest smutny, bo ,klaskat’. Nie moze o tym zapomnieé.
Wie, ze wielu, ktdrzy tez sie tak zachowywali, teraz zyje zwyczajnym zyciem, jednak on tak nie
potrafi. Zmora przeszitosci wcigz go dreczy. Czuje sie wewnetrznie pusty. Mowi, ze ,nie moze sie
zamieni¢ w czlowieka”. Wujek prosi go, by wrdcit z nim do domu. Bohater odmawia.

Gdy bohater zasypia, do mieszkania wchodzi dwéch ludzi, ktérzy zaczynajg mierzyé pokd;.
Jeden z nich (w cyklistdwce na gtowie) bierze z jego reki papiery i czyta je na gtos. Jest to
zyciorys Bohatera. Opisane sg w nim wazniejsze wydarzenia z jego zycia. Wsrdd nich sg tez
drobne wykroczenia, jakich dopuscit sie Bohater w przesztosci. Gdy go$¢ w cyklistbwce dochodzi
do miejsca, w ktorym bohater pisze o rozpoczeciu wojny, przerywa czytanie.

Bohater rozmawia z Grubym. Méwig o psie imieniem Bobik (w rzeczywisto$ci jest to mezczyzna
z przedziatkiem na gtowie). Gruby méwi, iz pies jest bardzo dobrze utozony i wiele potrafi. Robi
to, co mu sie karze. Bohater zgadza sie naby¢ psa, za ktérego oddaje swoje skarpetki.

Bohater rozmawia z panem z przedziatkiem, u ktérego zauwaza matg plamke z atramentu.
Proponuje, by atrament zmy¢ $ling. Pan z przedziatkiem takze widzi dwie plamki u Bohatera. Jak
sie okazuje sg, to plamki krwi. Bohater mowi, ze to krew wroga. Pan z przedziatkiem nie zna
smaku krwi. Dzieki Zonie nie miat w czasie wojny broni w reku. Bohater jest bardzo poruszony,
gdy mowi o okupacji i w koncu wyrzuca pana z przedziatkiem.

Bohater szuka gorgczkowo sznura. Gdy go znajduje, wchodzi z nim do szafy. Po chwili
wychodzi z niej krzyczac: ,Sami sie wieszajcie!”. Jest poruszony tym, ze kobieta kocha bardziej
psa niz cztowieka, ze bardziej kocha swojg Slepg kiszke niz catg ludzkosé.

Do mieszkania wchodzi tlusta kobieta, ktéra zarzuca Bohaterowi, Zze jg podgladat. Bohater
poczatkowo jej nie poznaje, potem uzmystawia sobie, iz rzeczywiscie podglgdat kobiete 25 lat
temu. Bohater méwi kobiecie, Zze nie ma dla niej czasu, bo musi czytaé listy. Kobieta stwierdza,
ze wobec tego zaczeka. Bohater czyta listy od Zosi, matki i ojca i przyjaciela. W kazdym z tych
listow jest inaczej tytutowany. Raz jest Zdzistawem, innym razem Jankiem. Listy sg stare. Jeden
Z nich datowany jest na 24 stycznia 1902 roku.

Thusta kobieta strofuje Bohatera, ktéry w koncu wybucha i zaczyna na nig krzycze¢. Wyzywa jg
od beczek sadta i krow. Krzyczy, ze wowczas, gdy jg podgladat, miat pietnascie lat i bardzo jej
pragnat. Mogta by¢ jego muza, ale wybrata innego — cwaniaka i ztodzieja, wiec teraz ma za
swoje.

Do mieszkania wchodzi bardzo zywa pani w srednim wieku. Wita sie z tlustg kobietg, po czym
zaczyna trajkota¢ o modzie. Gdy kohczy swéj monolog, zegna sie z nig i wychodzi. Tlusta kobieta
mowi Bohaterowi o swojej chorobie i prosi go o rade w tej sprawie. W koncu stwierdza, ze ludzie
stali sie obecnie nieczuli na cierpienia innych.

Tymczasem chor starcéw zarzuca Bohaterowi, ze ten nic nie robi, tylko lezy lub $pi. W kohcu
Bohater bierze néz i zabija po kolei starcow, po czym uktada ich na podtodze.

Do Bohatera przez pomytke zaglada mtoda Niemka, ktéra szuka kawiarni ,Krokodil”’. Bohater
mowi dziewczynie, ze nie czuje on nienawisci do mtodego pokolenia Niemcow. Opowiada jej o



wojnie, o tym, ze byt partyzantem, ze ma rece uwalane krwig, podobnie jak jej ojciec. Ona za$
powinna kochac¢ wszystkich, by podobny koszmar juz sie nie powtdrzyt. Na koniec Bohater zyczy
szczescia zarowno miodziezy polskiej, jak i niemieckiej.

Do pokoju wchodzi nauczyciel i przeprowadza spézniong mature, ktérg zdaje jeden ze starcow.
Starzec odpowiada na pytania dotyczace Rusi Czerwonej, ostatnio czytanej rzeczy, planéw na
przysztos¢ oraz Chopina. Bohater rozmawia z profesorem. Pokazuje mu reke, potem pies¢.
Mowi, ze rekg mozna zabi¢ lub piesci¢ kogos. Potem pokazuje nauczycielowi jabtko i guzik.

Do pokoju wchodzi sekretarka, ktora informuje, iz na Bohatera czeka dziennikarz chcacy
przeprowadzi¢ z nim wywiad, po czym wchodzi do t6zka i zasypia. Bohatera w miedzyczasie
odwiedzajg jego rodzice. Gdy tylko dziewczyna budzi sie, Bohater zaczyna opowiadac jej, co
zaszto podczas jej drzemki. Dziewczyna dziwi sie, ze Bohater ma rodzicow. Nie moze sobie
wyobrazi¢, ze kiedys byt maty. Bohater mowi sekretarce, ze jego ojciec byt zawsze szarym
cztowiekiem, nigdy niczym sie nie wyrézniat. Bohater zwierza sie tez dziewczynie, ze gdy byt
maty, chciat zosta¢ strazakiem, a potem wyobrazat sobie, ze jest samolotem, lotnikiem lub
zrebakiem. Gdy byt starszy, zapragnat by¢ podréznikiem, milionerem, poetg, a nawet swietym.
Teraz natomiast, po dtugiej wedrowce, jest zawsze soba.

Do pokoju wchodzi dziennikarz. Przeprowadza wywiad z Bohaterem, ktéry jest zwyktym
cztowiekiem. Na zadne z pytan dziennikarza bohater nie udziela konkretnej odpowiedzi.

DODATEK

Do Bohatera zaglada kolega z lat dzieciecych, ktéry utopit sie w roku 1936, totez nic nie wie o
wojnie. Bohater opowiada mu o wybuchu wojny. Na poczatku ludzie nie chcieli w to wierzy¢, ale
potem zbombardowano catg ulice. Podczas wojny zgineto 33 miliony ludzi.

Do pokoju zaglada bardzo gruba kobieta, ktéra oskarza Bohatera, iz ten podgladat jg w
zamierzchtej przesztosci. Kobieta ptacze, gdyz odszedt od niej mgz. Mowi, iz ma kochanke, za
ktoérg pojechat do Zakopanego. Bohater mowi kobiecie, ze przeszkadza mu w lekturze.

Do pokoju wchodzi kelner i podaje menu Bohaterowi, ktory odczytuje gtosno nazwy dan
napisane w réznych jezykach. Kelner stwierdza, iz Bohater dobrze moéwi po wegiersku. Rozmowa
pomiedzy mezczyznami toczy sie o dziewczynach oraz celu wizyty Bohatera na Wegrzech. W
koncu Bohater przyznaje, ze jest poetq i ze ,trudno by¢ poetg w naszych czasach”. Jak sie
okazuje, kelner czasami tez pisze wiersze i nie wstydzi sie tego.

Do Bohatera zaglagda chitop, ktory stuzyt w tym samym oddziale partyzanckim co Bohater. Chtop
miat pseudonim ,Wrona” i nie przezyt wojny. Wrona zaczyna wspominac¢ partyzanckie czasy,
natomiast Bohater nie ma na to najmniejszej ochoty. Chtop zadaje mu pytanie, czy Bohater
pamieta, jak go rozwalit. Bohater ewidentnie chce sie go pozby¢ i zakonczy¢ niewygodng
rozmowe. Wrona mowi, ze tego dnia, kiedy Bohater go zastrzelit, miat odej$¢ z oddziatu. Bohater
ttumaczy sie, iz byt to wypadek. Po prostu czyscit pistolet, ktéry przypadkowo wypalit.

U Bohatera zjawia sie dziennikarka, chcgca zrobi¢ wywiad z poetg. Bohater nie jest zbyt
rozmowny. Odpowiada dziennikarce pytaniem na pytanie. Méwi jej, ze jest prymitywny i chce
traktowac zycie powaznie. Z tego powodu popada czesto w nieporozumienia ze swiatem. Gdy
dziennikarka chce skorzystac z toalety, Bohater oswiadcza, ze on zatatwia sie do nocnika.

Do Bohatera zaglada przez pomytke mtody mezczyzna, ktdry chciatby pozyczy¢ sto ztotych —
gdy je dostaje, wychodzi, ale po chwili wraca. Opowiada zawitg historie. Méwi o swoim cierpieniu.
Jest urazony, ze jego historia na nikim nie robi wrazenia. Wrona méwi mu, ze wszyscy cierpieli.



Mezczyzna wychodzi. Dziennikarka jest zmeczona i wchodzi do t6zka. Wrona tez zbiera sie do
wyjscia.

Do Bohater ponownie zaglagda wujek wracajgcy z pielgrzymki z Czestochowy. Rozmowa
pomiedzy Bohaterem i wujkiem powtarza sie. P6zniej do pokoju wchodzi gérnik. Wujek rozmawia
z gornikiem o Bohaterze. Stary gornik przyznaje, ze i on ,klaskaft’, robit to ze strachu.

Przez pokoéj przechodzg rézni ludzie. Troje z nich zostajg na scenie. Jedna z kobiet wita sie z
dziennikarka, ktéra wiasnie sie obudzita. Dziewczyny rozmawiajg o modzie.

»Kartoteka” - geneza

Szkice do ,Kartoteki” powstaty w roku 1957 pod wplywem sztuki Eugene'a lonesco pt.:
»Krzesta”. Po raz pierwszy ,Kartoteka” ukazata sie na tamach ,Dialogu” w roku 1960.
Wystawiono jg w tym samym roku w Warszawie, lecz nie zostata od razu w petni zrozumiana i
doceniona. Doczekata sie licznych przektaddw.

W ,Kartotece” Rozewicz ukazat losy tej czesci pokolenia Kolumboéw, ktéra przezyta
koszmar wojenny. Ludzie ci nie potrafili juz powrdci¢ do normalnej egzystencji, gdyz wojna
odcisneta sie na ich psychikach gtebokim i bolesnym pietnem. Swiat przedstawiony w
dramacie jest $wiatem rozbitym, petnym chaosu. Brak w nim trwatosci, pewno$ci czy statosci.

Brak jednolitego zakonczenia sztuki umozliwit Rézewiczowi dopisywanie kolejnych scen w
latach pézniejszych. Wynikiem tych zabiegow byto powstanie nowej wersji dramatu: ,,Kartoteka
rozrzucona” (1997).

Z tekstu mozna wywnioskowacé, ze wydarzenia maja miejsce kilkanascie lat po wojnie.
Prawdopodobnie sg to lata 50. XX wieku. Sam czas trwania dramatu nie jest blizej okre$lony. Ze
zmieniajgcych sie elementéw (np. rosngcy zarost gldwnego bohatera) mozna wnioskowaé o tym,
iz czas uptywa, jednak nie da sie jednoznacznie stwierdzi¢, jaki okres obejmuje akcja.

Z listow i wspomnien czytelnik poznaje takze przesztos¢é Bohatera. Dowiaduje sie o jego
dziecihstwie oraz przezyciach z czaséw mtodosci. Dramat nie zostat podzielony na akty i
sceny. Akcja trwa nieprzerwanie. Mozliwe sg kilkkuminutowe przerwy w akcji, kiedy to na scenie
nie dzieje sie nic, jednak kurtyna nie opada.

Miejscem akcji jest mieszkanie Bohatera, a Scisle méwiac — pokdj. Nie ma w nim okien ani
zadnych charakterystycznych elementéw. Wszystko w pokoju jest przecietne. Jego pokd;j jest
niczym ulica, ktérg przechadzajg sie — to szybciej, to wolniej — rézni ludzie. Ludzie ci albo tylko
mijajg Bohatera bez stowa, albo tez zatrzymujg sie na chwile, by porozmawia¢. Méwig zaréwno o
rzeczach waznych, jak i btahych. O tym, co dotyczy jednostki lub tez dotyka cate spoteczenstwo.
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Najwazniejsze motywy
Motyw wojny

Wojna przewija sie w tle catego dramatu. To ona spowodowata kryzys tozsamosci i zycia
Bohatera, ktéry Nie potrafi sie on wyzwoli¢ od koszmaru minionych dni. Twierdzi, Zze jest skazony
krwig ludzi, ktérych podczas wojny zabit. Wspominajgc czasy, gdy stuzyt w partyzantce, okresla
je mianem okresu, kiedy ,polowat na ludzi w lasach”.

Wojna odcisneta wyrazne pietno na psychice Bohatera, ktory w jej wyniku stat sie odludkiem,
zerwat kontakty ze swojg rodzing i przyjaciétmi. Los Bohatera ,Kartoteki” jest przyktadem losu,
jaki spotkat wielu, ktorzy przezyli wojne. Jest on jednym z Kolumbodw.

W rozmowie z mtodg Niemkg mowi, ze nie czuje nienawisci do mtodego pokolenia Niemcow.
Zyczy im wszystkiego dobrego. Méwi, ze gdy bedg kochaé innych ludzi, uchroni ich to przed
koszmarem wojny i jej konsekwencjami.

Bohater ,Kartoteki” jest bierny, niechetny do podejmowania rozmowy. Swojg biernos¢
manifestuje cigglym lezeniem w t6zku. Na zadawane pytania najczesciej nie udziela konkretne;j
odpowiedzi. Nie potrafi odnalez¢ sie w sytuacji powojennej. Gdy styszy niemieckie zapowiedzi
dochodzace z gtosnika, staje pod $ciang. Wojna ciggle trwa w jego glowie.

Motyw wyobcowania

Bohater ,Kartoteki” to cztowiek znajdujgcy sie na marginesie spoteczenstwa. Po wojnie stat sie
odludkiem. Jest bierny. Jedyng rzeczg, jakg robi, jest lezenie w tézku i spanie. Utracit kontrole
nad wtasnym zyciem. Wojna odarta go z poczucia bezpieczenstwa. Jego dom nie jest juz azylem,
kazdy moze do niego wejs¢ bez pukania — jest niczym ulica, po ktérej przechadzajg sie rozni
ludzie w réznych sprawach. Bohater nie potrafi i nie chce z nimi rozmawiag.

Bohater wstydzi sie takze tego, iz po wojnie byt przychylny nowej wtadzy. Dawat swoje
przyzwolenie na budowanie socjalizmu. Mowi, ze ,klaskal”, a teraz wstydzi sie tego. W
przeciwienstwie do innych, nie potrafi o tym zapomnie¢. Nie umie takze zy¢ normalnym zyciem.
Utracit swojg tozsamos¢. Cierpi na dezintegracje osobowosci. Jest bierny i bezradny.

Znaczenie tytutu

Kartoteka to — z definicji stownikowej — zbidr kart uporzgdkowanym alfabetycznie lub w inny
logiczny sposob. Zawiera w sobie okreslone informacje.

W ,Kartotece” Rézewicza ten logiczny porzadek zostat zaburzony. Zyciorys Bohatera nie jest
spojny, a sktada sie ze strzepow rozmoéw, wydarzen i wywiadéw. Przeszios¢ przeplata sie w
luzny sposoéb z rzeczywistoscig, zas fakty nie nastepujg w sposéb chronologiczny.

Ten brak uporzadkowania ma odzwierciedlaé¢ chaos, jaki panuje w zyciu Bohatera, ktory nie
potrafi odnalez¢ sie w powojennej rzeczywistos¢. Jest ,Smiertelnie zarazony” wojng. Przezyt, lecz
jego koszmar nie skonhczyt sie. Cztowiek ten nie potrafi by¢ szczesliwy. Jest rozbity wewnetrznie,
bierny, apatyczny.

Luzny ukiad dramatu mozna porownac do rozsypanych kartek, ktére zostaty pozbierane w
przypadkowej kolejnosci. Mozna z nich pozna¢ niektére fakty z zycia Bohatera. Jego zyciorys
jest rozsypany w ten sam sposob, w jaki rozsypato sie jego zycie



Problematyka

Gtowny problem poruszany w ,Kartotece” to powojenne zycie przedstawicieli pokolenia
Kolumbéw. Bezimienny Bohater dramatu jest jednym z wielu, ktérym udato sie przezy¢ koszmar
wojny. To ona zabrata mu mtodosé, odarta ze wszystkich ideatéw, pozbawita pewnosci i
bezpieczenstwa. Zachwiata catym jego swiatopoglagdem.

Bohater ,Kartoteki” to Everyman — wskazuje na to mnogosc¢ imion, jakimi jest nazywany. Bez
okreslonego wieku i zawodu. Bez znakdw szczegdlnych. Jego przecietnosc i bezimiennos¢
potwierdza sam autor w didaskaliach. Nie chodzi wiec o ukazanie losow konkretnego cztowieka,
lecz o przedstawienie loséw catego pokolenia.

Pokolenie Kolumbéw zostato bezpowrotnie okaleczone, naznaczone pietnem wojny. Wielu z
jego przedstawicieli, cho¢ przezylo, nie potrafito juz zy¢é normalnie. Koszmar wojny wcigz
wracat do nich we wspomnieniach, determinowat ich dziatanie lub — najczesciej — brak dziatania.
Czesto prowadzit do biernosci, alienowania sie od spoteczenstwa, apatii, zagubienia. Odzierat
ich z poczucia bezpieczenstwa i umiejetnosci decydowania o wkasnym losie.

.Kartoteka” ukazuje zaréwno dramat cztowieka, ktory przezyt wojne, jak i dramat twércy,
ktory przezywa liczne dylematy moralne. Nie potrafi nawet przyznaé sie do tego, ze jest poetg —
jakby sie tego wstydzit, jakby po horrorze wojny stowo to brzmiato obrazliwie.

Bohaterowie
Bohater

Bezimienny, raz jest to maty chtopak, innym zndéw razem - dorosty mezczyzna. W dramacie nosi
rézne imiona: Dzidek, Janek, Kaziu, Wtadek, Tadzio. Nie jest istotny jego wyglad zewnetrzny.

Zawdd, jaki wykonuje Bohater, nie jest jasny — mowa o tym, iz jest dyrektorem instytutu,
dyrektorem operetki oraz poetg. Wyznaje wszystkie swoje dzieciece grzechy. Méwi o tym, jak
kradt kietbase, podjadat cukier z cukierniczki i podglgdat kobiety. Przyznaje sie takze, ze podawat
swojej babci strychnine w herbatnikach. Nosit sie nawet z mys$lg pozbycia sie wtasnego ojca.

Bohater nie moze otrzasna¢ sie z dramatu, jaki przezyt podczas wojny. Mowi o sobie, ze jest
skazony wojng, ze polowat na ludzi w lasach. W rzeczywisto$ci byt partyzantem. Czyszczac bron,
nieumysinie zabit swojego podwtadnego, niejakiego Wrone. Zostawit swojg dziewczyne, Olge,
ktérej w czasie wojny obiecywat matzenstwo. Zrobit to, gdyz myslat, ze nie przezyjg. W ten
sposob chciat dac jej i sobie troche nadziei na przysztosc.

Wiadomo, ze byt w Paryzu, gdzie miat okazje zwiedza¢ zabytki i poznawac zwyczaje kulinarne
Francuzéw.

Ma problemy z okresleniem sensu swojego zycia. Sam mowi o sobie: ,Witasciwie to nie wiem, co
robic dale;j.

Jak sie zyje, to trzeba jeszcze graé. Trzeba prowadzic¢ kartoteke”. Jest zazenowany swoja
wczesniejszg postawa zyciowa. Mowi, ze wstydzi sie tego, ze ,klaskat’ (popierat wiadze
komunistyczng). Nie potrafi zapomnie¢ tego etapu zycia.
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Jest samotnikiem. Z nikim nie utrzymuje kontaktu: ani z rodzing, ani z przyjaciotmi. Dreczg go
koszmary z przesziosci. Wstydzi sie tego, ze jest poetg. Méwi: ,nietatwo by¢ poetg w naszych
czasach”. Bohater przezywa kryzys egzystenciji i tozsamosci.

Postacie drugoplanowe (epizodyczne)

Postacie, ktére pojawiajg sie na scenie, nie sg wyraziste. Okreslane sg cechami
charakterystycznymi swojego wygladu badz zachowania, np.: zywa pani, ttusta kobieta, pan
z przedziatkiem, pan w cyklistowce.

Pojawiajg sie na scenie niejako tylko po to, by wygtosi¢ swoje kwestie. Od nich zalezy
zachowanie gtdwnego bohatera dramatu, jednak brak ktérejkolwiek z postaci lub zamiana
kolejnosci ich pojawiania sie na scenie, nie zmienityby przestania dramatu ani jego sensu.

Postacie drugoplanowe pochodzg zaréwno z przesztosci bohatera, jak i z terazniejszo$ci. Sg
wsrod nich osoby niezyjgce lub tez omytkowo zagladajgce do mieszkania bohatera. Jedne z nich
miaty wptyw na Bohatera w przesztosci, inne pojawiajg sie niejako bez zwigzku z nim.

Chor starcow

Stanowi parodie choréw z klasycznych dramatéw antycznych. Chér zacheca Bohatera do
dziatania, doszukuje sie podtekstow w jego wypowiedziach. Jego stowa irytujg Bohatera do tego
stopnia, iz w pewnym momencie bierze n6z i zabija starcow.

Kartoteka jako antydramat - cechy (groteska, absurd)

.Kartoteka” R6zewicza okreslana jest mianem antydramatu, poniewaz tamie podstawowe
zalozenia gatunku. Ma otwartg kompozycje, nieokreslonego bohatera, jest asceniczna i
groteskowa. Autor celowo przywotuje pewne konwencje (dramat antyczny, dramat
romantyczny), by podjaé z nimi polemike.

Cechy ,,Kartoteki” jako antydramatu

- Gtéwny bohater nie ma wiasnego imienia, postuguje sie roznymi popularnymi imionami (Stas,
Dzidek, Henryk), ,jest to cztowiek bez okreslonego doktadniej wieku”, dla jednych jest matym
chtopcem, dla innych mezczyzng w srednim wieku. Nie wiadomo, jak wyglada, co robi, jest po
prostu cztowiekiem z thumu, jednym z wielu, ktérzy przezyli wojne. Jego tozsamosc¢ konstytuuje
tylko doswiadczenie wojny. To jedyna pewna rzecz, jakg o nim wiadomo.

- Gtéwny bohater nie bierze czynnego udziatu w wydarzeniach dramatu, istnieje niejako poza
akcjg, pozostaje bierny.

- Miejsce akcji rowniez pozostaje niedopowiedziane — rzecz dzieje sie w sypialni bohatera, w
»ZWYktym, przecietnym pokoju”, ale drzwi na przeciwlegtych scianach, przez ktoére przechodzg
rézne postacie, sprawiajg, ze miejsce to staje sie ulicg, w niektérych epizodach: kawiarnig, salg
egzaminacyjng czy biurem.

- Utwor nie jest podzielony na akty i sceny, sktada sie z nastepujacy po sobie luzno epizodow.

- Epizody nie sg uporzagdkowane chronologicznie, wspoétczesnos¢ przeplata sie ze
wspomnieniami.
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- Kompozycja jest otwarta, nie uktada sie wedtug przyjetego wzorca, obejmujgcego
wprowadzenie i rozwoj akcji do punktu kulminacyjnego. Uktad poszczegolnych epizodéw wydaje
sie przypadkowy, jak kartki w rozrzuconej kartotece.

- Kompozycja, podobnie jak niektére sceny, ma charakter groteskowy, patos przeplata sie w niegj
ze Smiesznoscia.

- Groteska jest obecna rowniez na ptaszczyznie $wiata przedstawionego — groteskowi sg ludzie,
ich zaktamanie sprawia, ze stajg sie Smieszni, cho¢ bardzo starajg sie uchodzi¢ za powaznych i
dojrzatych (,czasy sg niby duze, ale ludzie troche mali”’). Chodzg, moéwig, sprawiajg wrazenie
zajetych, robigcych wazne rzeczy, cho¢ w rzeczywistosci ich dziatania nie prowadza do niczego,
Sg pozorne.

- Tekst stanowi zlepek réznych gatunkéw — obok typowych dla dramatu partii dialogowych i
monologowych pojawiajg sie fragmenty prozy i wierszy. Takze wystgpienia choru,

charakterystycznego dla tragedii antycznej, sg tu czyms$ obcym, wprowadzajgcym dysonans.

- Didaskalia nie tylko stanowig wskazowke do realizacji dramatu, ale sg jego integralng czescia.



7. Temat:

»Tango” Stawomira Mrozka wobec literackiej tradycji i wspotczesnosci.

Urodzony 29 czerwca 1930 roku w Borzecinie. Od wczesnych lat zycia zwigzany z Krakowem
— absolwent | LO im. Barttomieja Nowodworskiego, student Politechniki Krakowskiej i Akademii
Sztuk Pieknych (nie ukonczyt studiow).

Debiutuje w 1950 roku jako rysownik satyryczny (,Przekréj”, ,Szpilki”) i dziennikarz
(reportaz ,Mtode miasto” w ,Przekroju”). W latach 1950-54 wspétpracuje z redakcjg ,Dziennika
Polskiego”. Prowadzi tez humorystyczng rubryke pt.: ,Postepowiec” (,0d A do Z”, ,Zycie
Literackie”), w ktérej wysmiewa absurdy rzeczywistosci czaséw PRL-u.

Za wiasciwy debiut prozatorski Mrozka uznaje sie — wydane w 1953 roku —
dwa zbiory opowiadan: ,,Pétpancerze praktyczne” i ,,Opowiadania z Trzmielowej Goéry”.
Kolejne tomy opowiadan, rownie wazne w karierze literackiej Mrozka, to ,.Stor” (1957) i ,Wesele
w Atomicach” (1959). Za przetomowy uwaza sie jednak moment ukazania sie pierwszych dwéch
dramatéw pisarza — ,,Policji” (1958) oraz ,,Tanga” (1964). W 1962 r. mtody dramaturg staje sie
pierwszym laureatem Nagrody Fundacji im. Koscielskich.

W 1963 roku pisarz wraz z rodzing wyjezdza za granice (Wtochy, od 1968 roku — Francja). Na
emigracji powstaje ,Tango” — dramat, ktéry przyniesie Mrozkowi miedzynarodowg stawe. Od roku
1963 az do 1996 r. autor ,Wesela w Atomicach” pozostaje na emigracji. Mieszka kolejno: w
Stanach Zjednoczonych, we Wioszech, Franciji, w Niemczech i Meksyku. Tam
powstaje wiekszos¢ z jego najwazniejszych dziet: ,Rzeznia” (1973), ,Emigranci” (1974),
.Polowanie na lisa” (1977), ,Vatzlav” (1982), ,Mito$¢ na Krymie” (1993). Oprécz dramatéw
Mrozek publikuje zbiory opowiadan (,Spigca krélewna”) i felietonéw (,Mate listy”), pisze tez
scenariusze filmowe (,Wyspa roz”, ,Amor”, ,Powrot”).

Wielokrotnie zwraca uwage opinii publicznej na wydarzenia rozgrywajace sie w
PRL (1968 — protest przeciw inwazji wojsk Uktadu Warszawskiego na Czechostowacije, 1981 —
protest przeciw wprowadzeniu stanu wojennego). W 1996 roku Mrozek decyduje sie na powrot
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do ojczyzny. Szesc lat pdzniej doznaje ciezkiego udaru mozgu, w efekcie — zaburzen funkcji
jezykowych. Skutki urazu udaje sie zmniejszy¢ dzieki trzyletniej terapii. W 2006 roku ukazuje sie
autobiografia Mrozka pt.: ,Baltazar”.

W 2008 roku pisarz decyduje sie na wyjazd z Polski i zamieszkanie na state we Wioszech
(Nicea).

Tworczosé

Stawomir Mrozek jest autorem licznych opowiadan (zbiory: ,Opowiadania z Trzmielowej
Gory”, ,Potpancerze praktyczne”, ,Ston”, ,Wesele w Atomicach”, ,Deszcz”, Dwa listy i inne
opowiadania”, ,Opowiadania, ,Donosy’, ,Spigca Krélewna”, ,\Woda”, Ostatni husarz’, ,Zeszyt”),
dramatéw (m.in. ,Policja”, ,Meczenstwo Piotra Oheya”, ,Indyk”, ,Na petnym morzu”, ,Karol”,
~otrip-tease”, ,Kynolog w rozterce” ,Tango”, ,Emigranci”, ,Ambasador”, ,Mitos$¢ na Krymie”), a
takze powiesci (,Malenkie lato”, ,Ucieczka na potudnie”), felietonéw (zbiory: ,Mate listy”,
,Dziennik powrotu”), scenariuszy filmowych (,Wyspa r6z”, ,Amor”, ,Powrét”).

Twérczos¢ Mrozka charakteryzuje sie ironiczno-parodystycznym sposobem ukazywania
rzeczywistosci. Pisarz osmiesza skonwencjonalizowane sposoby zachowania, ludzkie
postepowanie wynikajgce z przyzwyczajenia, ,bo tak sie utarto”. Brak refleksji nad tym, co
wiasciwe i wartosciowe, prowadzi do bezsensownego powtarzania pustych form.

Mrozek zyskat stawe doskonalego obserwatora i przesmiewcy stereotypow. W groteskowy
sposob ukazywat paradoksy zycia codziennego, rutyne zachowan podporzgdkowanych
propagandzie politycznej i powszechne postugiwanie sie frazesami.

Autor ,Tanga” tworzy fikcyjne $wiaty, stanowigce parodie rzeczywistosci, ktorg staraty sie
wykreowa¢ prawomysine media (oficjalna prasa, radio, telewizja, przemowienia, wystgpienia
propagandowe).

Poczatkowo utwory Mrozka pietnowaty przede wszystkim absurdy wynikajace z przymusu
politycznego (uniformizacja, biurokratyzacja, propaganda). Z czasem pisarz coraz wigecej uwagi
poswieca charakterystyce samego cztowieka. Mrozek w ludzkiej naturze liczne stabo$ci i
sprzecznosci, ktdére wyolbrzymia do granic groteski. Okazuje sig, ze wszyscy graja jakies role,
nasladuja przyjete wzorce, stajg sie¢ nieprawdziwi.

W ,Stoniu” pisarz ukazuje karierowicza, cztowieka niekompetentnego, zdolnego zrobié¢
wszystko, by sie wybi¢ i by¢ ,kims”. W tym samym opowiadaniu pisarz pietnuje polskg prowizorke
i niedbalstwo. ,Szuler” zawiera z kolei krytyke biernosci wobec zta. W ,Weselu w Atomicach”
Mrozek w groteskowy sposéb ukazat wkroczenie zaawansowanej techniki do polskiej wsi,
mentalnie wcigz tkwigcej w XIX wieku.




Tango - tres¢
Akt |

Dziwacznie ubrani Babcia, Edek i Eugeniusz grajg w karty w duzym pokoju, gdzie panuje
straszny nietad. Przy tej czynnosci zastaje ich Artur, student medycyny i filozofii. Poniewaz
ztamali zakaz gry w karty, Babcie posyta Artur na katafalk, Eugeniuszowi zaktada na gtowe klatke
dla ptakow, a Edka prébuje wygonic. Pojawia sie jego matka Eleonora, ktora przyznaje, ze ,sypia
z Edkiem do czasu do czasu”, po czym robi Arturowi $niadanie.

Eugeniusz namawia Artura, by pozbyt sie Edka. Wchodzi Stomil, mgz Eleonory, w rozpietej
pizamie. Jego niedbalstwo drazni Artura, ktéry prébuje wyprowadzi¢ w domu jakie$ zasady.
Rozgniewany wskazuje na straszny batagan, mnéstwo niepotrzebnych sprzetow m.in. katafalk,
ktéry stoi w pokoju od smieci dziadka, czyli od 10 lat, swéj wozek dziecinny czy nieuzywane od
okoto 40 lat bryczesy Eugeniusza.

Stomil i Eleonora z nostalgig wspominajg swojg mtodosé, lata ,.buntu i skoku w nowoczesnos¢”,
tamania wszelkich zasad, ,,zaskorupiatych okowow religii, moralnosci, spoteczenstwa, sztuki’.
Syn nie jest im wdzieczny za te rewolucje, przeciwnie — uwaza, ze jej efektem jest: ,burdel, gdzie
nic nie funkcjonuje, bo wszystko jest dozwolone, gdzie nie ma ani zasad, ani wykroczen”.

A on nie ma szans na wiasny bunt, poniewaz wszystko jest juz dozwolone. Skazany jest
zatem na przymus wolnosci, ktéra w takim wymiarze jest tylko chaosem.

Korzystajgc z okazji, ze Artur jest pochtoniety dyskusjg, Babcia, Edek i Eugeniusz wracajg do
kart. Stomil prezentuje swoj kolejny eksperyment teatralny, przedstawiajgcy historie kuszenia.
Wszystko konczy sie wybuchem i ciemnoscig. Nikt nie rozumie zamystu artysty. Do domownikéw
dotgczyta Ala, kuzynka Artura. Artur zamierza wszystkich ,stworzy¢” na nowo, dlatego kaze im
wyjs¢€, zostajgc tylko z Alg, ktéra mu sie podoba.

Akt 11

Artur knuje spisek, do ktérego wcigga Eugeniusza, obaj chcg zaprowadzi¢ w domu dawne
porzadki. Kiedy Eugeniusz wychodzi, pojawia sie Ala. Artur namawia jg na matzenstwo, ale ona
nie widzi w tym sensu. Jej zachowanie jest wyzywajgce, ale on zdaje sie tego nie zauwazaé. Dla
Artura slub to symbol tradyciji, dawnego tadu moralnego. W kohcu jednak prébuje jg pocatowac,
na szamotaninie przytapuje ich Edek. Artur jest zmieszany, przeprasza kuzynke za swoje
gwattowne zachowanie. Ala nie wydaje sie przestraszona, przeciwnie — dalej go kokietuje.
Zaczyna sie nawet rozbierac, ale zndéw pojawia sie Edek, wracajacy z kuchni.

Artur jest zazdrosny, gdy kuzynka przyznaje, ze Edek ma tadne oczy. Przekonuje jg, ze
wszystkie kobiety powinny by¢ jego sojuszniczkami, poniewaz istniejgcy stan rzeczy czyni z nich
obiekty seksualne i pozbawia mozliwosci wyboru. Dawne obyczaje i konwenanse dawaty
kobietom przewage i zapewniaty szacunek. Ala, ktérej wizja oswiadczyn na kolanach wydaje sie
przypadac do gustu, nie daje jednak ostatecznej odpowiedzi na propozycje matzenstwa.

Artur prébuje naktoni¢ Stomila do pozbycia sie z domu Edka, ktéry sypia z matka, ale ojciec
uwaza, ze swoboda seksualna to podstawowy element wolnosci cztowieka. Nie chce wzig¢ od
Artura broni, sadzi, ze syn pragnie przezyc¢ ,formalistyczng tragedie”. W kohcu jednak daje sie
namowic na konfrontacje z Edkiem i wkracza do pokoju. Poniewaz przez diuzszy czas nic sie nie
dzieje, Artur wchodzi tam za nim i zastaje cate towarzystwo grajgce w karty.

Artur odbiera ojcu bron i kaze wszystkim przej$¢ do salonu. Przyprowadza tez Ale, ktéra godzi
sie na $lub. Ceremonia udzielania blogostawienstwa wprowadza nagle dawne konwencije,
wszyscy zachowujg sie wyjgtkowo poprawnie.
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Akt Il

W salonie panuje porzadek, Edek petni role lokaja, ubrany jest stosownie do swojej funkcji.
Rodzina pozuje do pamigtkowej fotografii i cho¢ aparat jest zepsuty, tradycji staje sie zados¢.
Wchodzi Ala w sukni slubnej, okazuje sie, ze ani ona, ani Eleonora nie sg zadowolone z
zaistniatej sytuacji. Eleonora chciataby, zeby maz o nig zabiegat i walczyt. Ala wyjawia, ze kocha
Artura.

W koncu wchodzi pan mtody, ku zaskoczeniu wszystkich kompletnie pijany. Pada na kolana
przed ojcem i przeprasza go za to, ze probowat wszystko zmieni¢, zmieniajgc jedynie forme:
.Forma nie zbawi swiata”, jest pusta i niekonstruktywna. Jemu potrzebna jest idea. W tym
momencie babcia oznajmia, ze umiera i ktadzie sie na katafalku. | faktycznie umiera. Artur
odnajduje swojg idee — Smier¢. Wtadza nad zyciem i Smiercig to forma buntu, jakiej poszukiwat:

(...) Mozliwa jest tylko wiadza! (...) Tylko wiadza da sie stworzy¢ z niczego. Tylko wladza jest,
chocby niczego nie byfto (...).

Siada na krzesle ustawionym na stole i kaze Edkowi ,rozwali¢” Eugeniusza. Stomil pada
zemdlony. Wtedy Ala wyznaje, ze rano zdradzita Artura z Edkiem, nie sadzita, ze dla Artura ma to
znacznie, myslata, ze chodzi mu tylko o $lub dla zasady. Dla Artura ma to zasadnicze znaczenie,
zaczyna pfakac, ztosci sie i chce zabi¢ Edka, ale Edek jest szybszy i bardziej zdecydowany,
jednym ciosem w kark zabija Artura. Umierajgcy Artur wyznaje jeszcze Ali, ze naprawde jg
kochat.

Edek przejmuje wtadze, czego symbolem jest natozenie marynarki Artura, po czym przy
muzyce tanga ,La cumparsita” tanczy z Eugeniuszem taniec ze wszystkimi figurami.

»rango” - geneza

»1ango” pochodzi z 1964 roku. Dramat po raz pierwszy ukazat sie w ,Dialogu”. Juz w
nastepnym roku zawitat na scenie teatru w Bydgoszczy. Byt to jedenasty z kolei utwér
dramatyczny Mrozka. Podobnie jak poprzednie, wyrdst z obserwaciji zjawisk spotecznych i
politycznych oraz z zaniepokojenia pisarza kierunkiem zmian w powojennej rzeczywistosci.

Zgodnie z klasycznym porzgdkiem, czas akcji dramatu nie przekracza doby, wydarzenia
rozgrywajg sie od godzin przedpotudniowych do nastepnego poranka. Rzecz dzieje sie w
niedalekiej przysztosci, tj. po rewolucji obyczajowe;j.

Wydarzenia rozgrywaja sie w domu Stomila i Eleonory. Wszedzie panuje widoczny nietad,
dookota porozrzucane sa niepotrzebne przedmioty, w salonie znajduje sie katafalk (od dziesieciu
lat, tj. Smierci dziadka), dzieciecy wdzek Artura, nieuzywane od lat bryczesy czy suknia Slubna.

Problematyka utworu nawigzuje do twérczosci Witkacego. Ostatnia scena jest natomiast
aluzjg do ostatniej sceny z ,Wesela” Wyspianskiego.



https://eszkola.pl/jezyk-polski/co-to-jest-dramat-9324.html

©Agencja Gazeta

Motywy w utworze

Motyw tanca — wprowadza tu ostrzezenie; podobnie jak u Wyspianskiego taniec jest obrazem
stanu spoteczenstwa, tyle ze w niedalekiej przysziosci.

Motyw rodziny — relacje rodzinne sg ptytkie, domownikow tgczy raczej przyzwyczajenie niz
uczucia, matka nie pamieta daty urodzin syna, nie rozpacza nad jego $miercig, mgz ignoruje
zdrade zony, narzeczona zdradza Artura w przeddzien Slubu i jest zdziwiona, ze ma to dla niego
znaczenie.

Motyw konfliktu pokolen i buntu — role w tym konflikcie zostaty odwrdcone, prowadzac do
paradoksalnych i groteskowych sytuacji. Eleonora i Stomil byli ostatnim pokoleniem, ktore
buntowato sie przeciw tradyc;ji:

(...) Czas buntu i skoku w nowoczesnosc. Wyzwolenie z wiezdw starej sztuki i starego zycia!
Cztowiek siega po samego siebie, zrzuca starych bogow i siebie stawia na piedestale. Pekajg
skorupy, puszczajg okowy. Rewolucja i ekspansja! - fo nasze hasto. Rozbijanie starych form,
precz z konwencjg, niech zyje dynamika! Zycie w stwarzaniu, wcigz poza granice, ruch i dgzenie,
poza forme, poza forme! (...) kazdy konformizm uwazalismy za hanbe. Bunt! Tylko bunt miat dla
nas wartosc! (...) Bunt to postep w fazie potencjalnej (...).

Zniszczenie wszelkich zasad doprowadzito do paradoksalniej sytuaciji, w ktérej mtode pokolenia
domaga sie prawa do buntu. Artur zarzuca im:
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(...) Tak dtugo byliscie antykomformistami, az wreszcie upadty ostatnie normy, przeciw ktérym
mozna sie byto jeszcze buntowac. Dla mnie nie zostawiliscie juz nic, nic! Brak norm stat sie
waszg normg. A ja moge sie buntowac tylko przeciw wam, czyli przeciwko waszemu rozpasaniu

(...).

Motyw kobiety — Ala odgrywa tu role femme fatale. Kusi Artura, rozbudza jego zgdze i prowadzi
go do zguby. Jej zdrada jest posrednig przyczyng $mierci Artura.

Motyw zdrady — pojawia sie dwukrotnie. Zdradza Eleonora, ktéra wrecz obnosi sie ze swoim
romansem z Edkiem. Przyznaje sie do niego gtosno przy catej rodzinie. Wszyscy o nim wiedzg i
wszyscy go akceptujg, poniewaz w domu panuje catkowita wolnos¢ (i dowolnosé) obyczajowa.
Nawet zdradzany maz godzi sie z tg sytuacja, gtoszgc: ,Swoboda seksualna to pierwszy warunek
wolnosci cztowieka”. Nic dziwnego, ze Ali wydaje sie bez znaczenia, iz odda sie Edkowi w
przeddzien wiasnego slubu. Ta zdrada ma jednak o wiele bardziej tragiczne konsekwencje. Jest
to druzgocacy cios dla Artura, co szybko wykorzystuje przebiegty Edek.

Motyw artysty — Stomil to awangardowy artysta skupiony na wywotaniu efektu. Chce, by jego
sztuka budzita silne emocje, poza tym jest ona oderwana jest od rzeczywisto$ci i pozbawiona
tresci, jedynym jej zadaniem jest szokowac¢ odbiorcéw, ale i to sie nie udaje. Jak dobitnie
zauwaza Artur: ,artysci nie sg mezczyznami”, poniewaz Stomil, pochtoniety sztukg, stracit
kontrole nad swoim zyciem i zyciem swojej rodziny. Wprowadzit do domu Edka i akceptowat jego
romans ze swojg zong. W imie zasad wolnosci i tolerancji wyrzekt sie honoru.

Motyw $mierci — $mier¢ babci pozbawiona jest naleznej jej powagi. Rodzina, wierzgca w kult
miodosci, sprzeciwia sie jej: ,Genka, dosyc¢ tych ekstrawaganc;ji! Co za umieranie! Tego nigdy nie
byto w naszej rodzinie!”. Nawet sama umierajgca $mieje sie gto$no. Smier¢ okazuije sie idea,
ktérej poszukiwat Artur — ona daje wtadze, na ktérej zamierza zbudowaé nowy fad. Artura sam
jednak staje sie jej pierwsza ofiarg. Mitody inteligent, obrorica dawnego porzadku ginie od ciosu
brutala, zadanego podstepem w chwili stabosci.

Motyw chama (prostaka) — jak zauwaza Bernadetta Zynis:

(...) Mrozkowy <<cham>> stat sie modelem pewnej postaci — typem charakterystycznym dla

wspotczesnej obyczajowosci i kultury, uosabiajgcym zaborczo$c, brutalnosc, pewnosc¢ siebie,
Zgdze wtadzy, bezmysino$c. Skonfronfowany z nim inteligent naprawiacz nie potrafi znalez¢

Jakiej$ sankcji, zasady, ktora bytaby absolutna i ostateczna (...).

Edek-cham z ,Tanga” staje sie uosobieniem totalitaryzmu, jego wtadza oparta jest na brutalnej
sile, tepocie i nieprzyjemnej swojskosci.

Znaczenie tytutu

Tytut utworu w symboliczny sposob wskazuje na zwyciestwo kultury
masowej reprezentowanej przez Edka nad sztukg i kulturg wysoka, reprezentowang u Mrozka
przez Artura.

Tango zrodzito sie wsrdd biedoty zamieszkujgcej przedmiescia Buenos Aires. Na europejskich
salonach przez dtugi czas byto zakazane jako zbyt taniec zbyt wyuzdany. Stomil i Eleonora sg
dumni z tego, ze przetamali i te bariere, traktujgc jg jako niewygodny konwenans, ograniczenie
ich swobody.

Wprowadzenie tanga na salony jest niczym zaproszenie Edka do domu, analogiczne w
znaczeniu i skutkach. To rodzaj profanacji, ktory w efekcie doprowadza do catkowitego
upadku wartosci, ostatecznej wulgaryzacji rzeczywistosci.



Bohaterowie

Artur

Artur to syn Stomila i Eleonory. Ma dwadziescia pie¢ lat, studiuje medycyne i filozofie. Ubiera
sie schludnie i elegancko w garnitur, biatg koszule i krawat. Niewatpliwie jest cztowiekiem
inteligentnym, sktonnym do rozwazan i spekulacji. W dramacie jest obronca dawnego
porzadku, sprzeciwia sie brakowi zasad w rodzinie. Zabrania gra¢ w karty, oburza go swoboda
seksualna matki, walczy z bataganem i niechlujnoscia.

Artur jest przedstawicielem mtodego pokolenia, panujgca w domu zupetna swoboda i
wolnos¢ uniemozliwiajg mu bunt, do ktérego ma prawo. Dlatego teskni do dawnych czaséw,
gdy starsze pokolenie stato na strazy porzadku, a mfodzi mogli sie temu sprzeciwiac.

Jego zachowanie bywa gwaltowne, czesto wybucha gniewem, w walce z natogiem
karcianym, bataganem i niechlujstwem czuje sie bezsilny. Krzyczy na babcie, kaze jej leze¢ na
katafalku, ojca namawia, by pozbyt sie z domu Edka. Gwattownie reaguje tez na prowokacyjne
zachowanie Ali, czego sie pdzniej bardzo wstydzi. Ale jego wybuchy zawsze sg uzasadnione
sytuacjg i wynikajg z zachowania pozostatych cztonkéw rodziny.

Artur jest cztlowiekiem aktywnym. Swoje pragnienie zmiany rodziny przeradza w czyn.
Poczatkowo stawia na uroczysty Slub z catym ceremoniatem. Dochodzi jednak do wniosku, ze
sama forma niczego nie zmieni — potrzebna jest idea. Wiedy siega po wiadze. Uwaza, ze tylko
silna wtadza, moggca decydowac o zyciu i $mierci, jest w stanie wprowadzié i utrzyma¢ dawny
porzadek. Wowczas daje sie zauwazy¢ jego przekonanie o wiasnej wyjatkowos$ci. Artur wota:

(...) Ja wznosze sie ponad doczesno$c, ja ogarniam was wszystkich, bo ja mam moézg, ktéry
wyzwolit sie od wnetrznosci. Ja! (...) Ja jestem silny. Spdjrzcie na mnie, jam jest korong waszych
marzen! Nie jestem ani syntezg, ani analizg, jestem czynem, jestem wolg, jestem energig! Sitg
jestem! Znajduje sie ponad, wewnatrz i obok wszystkiego. Dziekujcie mi, ja spetnitem waszg
miodos¢. To dla was! (...).

W swoim mniemaniu wiedziat lepiej, jak uszczesliwié swojg rodzine i byt gotéw to zrobié, nawet
przy uzyciu przemocy.

Jednak jego poczucie sity i wladzy topnieje, kiedy dowiaduje sie, ze zostat zdradzony przez

Ale. Jego uczucie do dziewczyny byto prawdziwe i stanowito jego staby punkt. Cios, jaki mu
zadata, w efekcie okazat sie Smiertelny. Artur ,zapada sie w sobie”, te chwile wykorzystuje Edek,
by zakrasc sie od tytu, kiedy Artur szuka pistoletu. Edek powala go ciosem w kark. Stomil
komentuje zycie Artura stowami:

(...) Chciat zwyciezy¢ wszystkojedno$c i bylejako$é. Zyt rozumem, ale zbyt namietnie. Za to
zabifo go uczucie, zdradzone przez abstrakgje (...).

Stomil

Maz Eleonory i ojciec Artura, awangardowy artysta bez reszty pochtoniety swoimi
eksperymentami. , Tegi, duzy, olbrzymia siwa czupryna, tak zwana Iwia”, caty dzieh chodzi w
pizamie, niedbale rozchetstanej.

Nie ma zadnego wptywu na to, co dzieje sie w jego domu. Stara sie nie zauwazac¢ romansu
zony z Edkiem, a kiedy juz sie o nim dowiaduje, nie jest w stanie go przerwaé. Za namowa Artura
wchodzi z bronig do pokoju, gdzie znajdujg sie kochankowie, ale nie robi im awantury, tylko gra z
nimi w karty. W mtodosci miat duze powodzenie u kobiet, razem z Eleonorg wzbudzali skandale,
tamigc wszelkie mozliwe konwenanse, burzyli ,pomniki przesztosci’. Obecnie zaniedbuje zone,
ktoéra skarzy sie, ze 0 nig nie zabiega, cho¢ wbrew gtoszonym poglgdom nie jest wolny od
zazdrosci.

Nie dba o nic innego procz sztuki. Jego dzieta ukierunkowane sg na wywarcie wrazenia,
spowodowanie szoku, nie ma w nich wartosci intelektualnych. Na rodzinie jednak nie robig
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wrazenia. Artur podsumowuje go stowami: ,W eksperymentach ojciec jest gigant, ale w zyciu -
struchlaty tatus”.

Eleonora

Zona Stomila, ,kobieta w apogeum wieku $redniego”. Zachowuije sie niczym nastolatka, jest w
petni wyzwolona, nie robi tajemnicy ze swojego romansu, mozna nawet przypuszczaé, ze jest z
niego dumna; podobnie jak ze swej skandalicznej przesztosci:

(...) Stomil, pamietasz, jak rozbijaliSmy tradycje? Posiadte$ mnie w oczach mamy i papy,
podczas premiery <<Tannhausera>>, w pierwszym rzedzie foteli, na znak protestu. Straszny byt
skandal. Gdzie te czasy, kiedy to jeszcze robito wrazenie. Starate$ sie wtedy o mojag reke (...).

Jednak nie jest szczesliwa, Ali wyznaje, ze chciataby, bo Stomil byt o nig zazdrosny, by o nig
zabiegat i walczyt z Edkiem. Wydaje sie, ze jej romans miat stuzy¢ zwrdceniu uwagi meza.

Edek
Tak zostat opisany w didaskaliach:

(...) osobnik w najwyzszym stopniu metny i podejrzany. Koszula w brzydkg krate, rozpieta zbyt
gfeboko na piersiach, wypuszczona na spodnie, z podwinietymi rekawami. Spodnie
Jasnopopielate, szerokie, brudne i pomiete, buty jaskrawoZzéftte i skarpetki kolorowe przesadnie.
Drapie sie co chwila w grube udo. Wiosy dtugie i ttuste, ktore lubi przeczesywac grzebykiem
wyjmowanym z tylnej kieszeni spodni. Maty, kwadratowy wasik. Nieogolony. Na rece zegarek w
<<zfotej>> bransolecie {(...).

Jego maniery i zachowanie sg prostackie, pije piwo z butelki, drapie sie, przyczesuje. Jest
grubianski, bezposredni, chamski.

Wyraza sie w sposob wulgarny: ,,Co sie bede opieprzatl”, ,Rznij Walenty”. Jednak wiekszos$é
domownikéw postrzega go jako ciekawego oryginata, szczerego i prawdziwego. W domu Stomila
mieszka od dawna i za jego przyzwoleniem — prawdopodobnie w wyniku jakiegos eksperymentu.
Czuje sie tam jak u siebie, do domownikdéw odnosi sie bez szacunku. Nawigzuje romans z
Elonorg, a w kohcu uwodzi tez Ale. Nie ma zadnych zasad, nawet nie rozumie pytania o to, czym
sie w zyciu kieruje. Odpowiada wéwczas dwoma przypadkowymi hastami: ,Ja cie kocham, a ty
$pisz” i ,Zalezy jak lezy”.

Edek jest najsilniejszy sposrod domownikéw, jego sita tkwi w tezyZnie fizycznej i braku zasad
wtasnie. Pokonuje Artura podstepem, zachodzgc go od tytu i korzystajgc z chwili stabosci
zdradzonego. Ostatecznie to Edek, cztowiek brutalny i ograniczony, przejmuje witadze w domu
Stomila i ustala nowe zasady:

(...) Ale nie bdjcie sie, byle cicho siedziec, nie podskakiwac, uwazac, co moéwie, a bedzie wam ze
mng dobrze, zobaczycie. Ja jestem swoj chiop. | pozartowa¢ moge, i zabawic sie lubie. Tylko
postuch musi byc (...).

Babcia

Czy raczej

(...) Osoba Na Razie Zwana Babcig, sara, ale czerstwa i ruchliwa, czasem tylko cierpi na starcze
zapasci.

W sukni z trenem wlokgcym sie po ziemi, bardzo jaskrawej, w olbrzymie kwiaty. DZzokejka, na
nogach trampki. Krétkowzroczna (...).

Posta¢ wyjgtkowo komiczna. Na jej przyktadzie najdobitniej wida¢ kontrast miedzy wiekiem a
zachowaniem. Babcia rowniez zachowuje sie jak nastolatka, jest niepowazna, postuguje sie



slangiem zapozyczonym od Edka, pasjonuje jg gra w karty. ,....kiedys byla czcigodng, szanujgca
sie babcig. A teraz co? Poker z Edkiem!”. Prébujgc wdrozy¢ jg na powr6t w role statecznej
matrony, Artur kaze jej leze¢ na katafalku, ale ta kara niczego nie zmienia.

Babcia jako jedyna nie poddaje sie formie, ktorg narzuca Artur — przebrana do fotografii nadal
rozgrywa w myslach partie kart. Nawet w chwili Smierci nie zachowuje powagi.

Eugeniusz
Wuj Artura.

(...) Starszy pan, siwy, bardzo dobrze wychowany, w okularach oprawionych cienko i zfoto, ale
zaniedbany w stroju, zakurzony i nie$miaty. Zakiet jaskotka, wysoki, sztywny kotnierzyk biaty, ale
brudny, szeroki krawat-plgs tron, w nim szpilka z perig, ale ponizej dfugie do kolan szorty khaki.
Wysokie szkockie skarpety, lakierki popekane, gofe kolana (...).

Podobnie jak Artur nie jest zadowolony z nowych porzgdkéw i razem z nim spiskuje przeciwko
Edkowi. Ale Eugeniusz jest zbyt staby, by cokolwiek zmieni¢, bardzo tatwo poddaje sie woli
innych. Jest niczym papuga powtarzajgca cudze stowa, dlatego za kare stoi z klatkg na gtowie.
To on zostaje wybrany przez Edka w koncowej scenie do odtanczenia tanga.

Witedy wypowiada stowa, ktére najlepiej oddajg jego postawe: ,Ulegam przemocy, ale w duszy
bede nim gardzit’. Jego niezgoda jest zawsze bierna i bez znaczenia, nie sta¢ go na prawdziwy
sprzeciw.

Ala

Kuzynka Artura, ,dorodna osiemnastoletnia, dtugie, proste wtosy”. Cata nietypowa sytuacja w
domu wujostwa fascynuje ja, pocigga, ciekawi. Ala jest mtoda, troche naiwna i niezdecydowana.
Ona réwniez daje sobg kierowaé, ulega namowom Artura, by go poslubi¢, choé¢ nie rozumie jego
zamiaréw. Jednoczesnie ulega Edkowi, do ktérego nic nie czuje. Wydaje sie, ze jest zagubiona w
Swiecie bez wartosci, brakuje jej autorytetu, punktu oparcia. Kokietuje Artura, ale wzbrania sie,
gdy ten chce jg pocatowac. Podoba sie jej wolnosé panujgca w domu, ale marzg sie jej
romantyczne oswiadczyny na kolanach.

Problematyka

Gtownym tematem ,Tanga” jest konflikt pokolen, w ktorym role starych i mtodych zostaja
odwroécone. Syn zarzuca rodzicom, ze doprowadzili do kompletnego chaosu, zniszczyli wszelkie
zasady, ostatecznie zerwali z tradycjg, odbierajgc mu tym samym prawo do buntu. Absolutna
wolnos¢, jakg wprowadzili, okazata sie przymusem nie do zniesienia.

Konflikt ten wprowadza do dramatu problematyke spoteczno-obyczajowa. W krzywym
zwierciadle ukazuje obraz spoteczenstwa po rewolucji obyczajowej. Wolnos$¢, o ktérg walczyty
kolejne pokolenia, a ktdrg generacja Stomila i Eleonory doprowadzita do granic absurdu, nie
przynosi nikomu szczescia.

Konflikt ten dotyczy takze sfery moralnej. tamanie podstawowych zasad prowadzi do
zniszczenia wiezi rodzinnych. Nie ma tu wzajemnej mitosci, szacunku, zaufania. Upadek
moralnosci stwarza grunt do zaistnienia wladzy totalitarnej. Edek stawia sprawe jasno:

(...) Wy bedziecie mnie stuchac (...). Ale nie bojcie sie, byle cicho siedziec, nie podskakiwac,
uwazac, co méwie, a bedzie wam ze mng dobrze (...) Tylko postuch musi byc.

Problematyka polityczna ujawnia sie w dgzeniu Artura do przywrdcenia dawnego porzadku,
co mozna odczytywac jako alegorie powstawania rzgdéw totalitarnych.

Artur, miody inteligent, odkrywa, ze tylko wtadza nad zyciem i Smiercig jest w stanie zmusi¢
rodzine do przestrzegania zasad moralnych i norm obyczajowych. Jest gotow postuzy¢ sie w tym



celu bronig. Jego postepowaniu przyswieca konkretna idea, jednak Artur jest cziowiekiem
wrazliwym i to go gubi. Zraniony w swojej mitosci, traci czujnos¢, co wykorzystuje brutalny Edek,
ktéry bez wahania zabija Artura. Edek jest uosobieniem bezmysinej sity. Przejecie przez niego
wiladzy to poczatek totalitaryzmu w domu Stomila.

Watkiem pobocznym jest kwestia funkcji i znaczenia sztuki po rewolucji obyczajowej.

Mrozek ukazuje degradacje sztuki, ktéra nie ma ambicji wyrazania prawdy, bazuje na
emocjach i dgzy do wywotywania silnych wrazen, ktore nie prowadzg do zadnych refleksji.
Nowatorstwo i eksperymentatorstwo staty sie jedyng trescig sztuki.

Groteska w ,,Tangu”

Groteskowy jest swiat przedstawiony w ,Tangu”. Nowoczesnosé, wolnos¢,
swoboda przybierajg tu absurdalne rozmiary. Rodzice Artura ztamali juz wszelkie normy, jakie
byty do ztamania, zniszczyli wszelkie konwenanse, zupetnie odcieli sie od przesztosci. Ich
wolnos$¢ stata sie zniewoleniem, obowigzkiem, przymusem narzuconym wszystkim
ludziom. Paradoksalnie, mtode pokolenie buntuje sie przeciwko niemoznosci buntu.
Zdesperowany Artur krzyczy:

(...) Buntowac sie przeciwko wam? A kto wy jestescie? Bezksztattna masa, amorficzny stwor,
zatomizowany Swiat, thum bez formy i konstrukcji. Waszego $wiata juz nie mozna nawet
rozsadzi¢. Sam sig rozlazt (...).

Rzeczywistos¢ zostata postawiona do gory nogami (tzw. motyw $wiata na opak). Mtody
Artur broni starego porzadku, a stara babcia zachowuje sie jak nastolatka. Wokét panuje
kompletny batagan, w salonie stoi katafalk (od 10 lat), przypadkowe przedmioty, takie jak
bryczesy czy klatka na ptaki, dajg efekt bylejakosci, chaosu. Zachowanie Edka (i nie tylko) nie
przystaje do wyobrazen o inteligenckim domu. Eleonora jawnie romansuje z dziwnym gosciem, a
jej maz przymyka na to oko.

Groteskowos$¢ ,Tanga” przejawia sie takze w niejednorodnosci nastoju i stylu. Scena
Smierci, ktéra powinna by¢ powazna, smutna, wzruszajgca jest tak samo absurdalna i komiczna
jak pozostate, i to gtéwnie za sprawg umierajgcej babci, ktéra do kohca zachowuje sie
niepowaznie:

(...) Nie rozumiem was. JesteScie tacy inteligentni, a jak tylko cztowiek chce zrobic cos tak
zwyczajnego jak zgon, to wszyscy sie dziwig. Co za ludzie! (...),

po czym zaczyna sie gtosno smiac.
Na to pomieszanie styléw zwraca uwage Ewa Wiegandt:

(...) Budowanie $wiata na opak, paradoksalnego, przeczgcego zdrowemu rozsgdkowi;
nieadekwatnosc sytuacji i wypowiedzi (sytuacje serio, dialogi komiczne bgdz na odwrot);
zderzanie styléw wysokich i niskich (np. stylizacji biblijnej w wypowiedzi Artura w akcie Il i
potocznej rozmowy) (...).

Groteska jest nie tylko sSrodkiem do osiggniecia komizmu czy szokujacego efektu jak w
eksperymentach Stomila. Jej zasadnicza rola sprowadza sie do udzielenia odbiorcy przestrogi.
W ten wyolbrzymiony, karykaturalny sposob autor stara sie pokazaé, do czego prowadzi burzenie
porzadku moralnego. tamanie wszelkich zakazéw nie skutkuje wolnosciag, ale do jeszcze
wiekszym zniewoleniem. Artur zarzuca rodzicom: ,Zatruliscie tg swojg wolnoscig pokolenia w
przod i wstecz”.

,1ango” w groteskowy sposob ukazuje narodziny anarchii, ktora wytania sie wtasnie z
nadmiaru wolnosci. Taka sytuacja utatwia przejecie wiadzy Edkowi, symbolizujgcemu tu rzady
totalitarne, oparte na petnym podporzgdkowaniu jednostek rzgdom przemocy.



Tango jako dramat rodzinny

Stawomir Mrozek ukazuje w ,Tangu” trzypokoleniowg rodzine — zabieg czesty w
mieszczanskiej komedii rodzinnej. W przedstawionym domu role zostaty jednak odwrécone:
miode pokolenie nie ma przeciw czemu sie buntowac, poniewaz poprzednie zburzyto juz
wszystkie zasady. Eleonora wspomina, jak wyglgdato to zrywanie z tradycja:

(...) Stomil, pamietasz, jak rozbijaliSmy tradycje? Posiadte$ mnie w oczach mamy i papy,
podczas premiery <<Tannhausera>>, w pierwszym rzedzie foteli, na znak protestu. Straszny byt
skandal. Gdzie te czasy, kiedy to jeszcze robito wrazenie. Starate$ sie wtedy o mojag reke (...).

Nawet ona Zatuje, ze obecnie takie zachowanie nie robi na nikim wrazenia. Ich pokolenie mogto
jeszcze bulwersowaé otoczenie, Artur nie jest juz natomiast w stanie nikogo obrazic,
poniewaz wszystko jest dozwolone:

(...) Buntowac sie przeciwko wam? A kto wy jestescie? Bezksztattna masa, amorficzny stwor,
zatomizowany Swiat, thum bez formy i konstrukcji. Waszego $wiata juz nie mozna nawet
rozsadzi¢. Sam sie rozlazt (...).

W ,Tangu” relacje miedzy cztonkami rodziny zostaty zaburzone, brak tu zwyktej zyczliwosci i
troski. Uwage zwraca przede wszystkim chtodny stosunek Eleonory do Artura. Wydaje sig, ze
ma mu za zle, iz nie zostat poetg — marzyta o tym, kiedy bedgc w cigzy, biegata nago po lesie i
$piewata Bacha. W zachowaniu i stowach Eleonory nie ma nic z matczynego ciepta, nie jest ona
tez specjalnie przejeta nagtg smiercig syna.

Z kolei miedzy Eleonorg i Stomilem istnieje wyrazna uraza. On, cho¢ sie do tego nie
przyznaje, jest zazdrosny o jej romans z Edkiem. Eleonora z kolei tkwi w tym tréjkgcie po to tylko,
by zwréci¢ na siebie uwage meza, sktoni¢ Stomila do jakiej$ reakcji, okazania jej
zainteresowania. Jednak uczucia zdajg sie tu nikogo nie interesowaé. W ogdle sie o nich nie
rozmawia, a ptomienne wyznania Artura, ktéry chce przekonaé Ale do matzenstwa, brzmig dosé
dziwnie i nie robig na dziewczynie szczegdlnego wrazenia. Ala zdgzyta juz przesigkngé
obowigzujgcym powszechnie duchem swobody, ktory wypaczyt jej poglady na mitos¢. To dlatego
w przeddzien $lubu z Arturem ulega Edkowi. Nawet nie rozumie, jakie to ma dla niego znaczenie.

Artur ujawnia w stosunku do rodzicow gniew i zal. Obraza ojca, starajgc sie naktoni¢ go do
pozbycia sie Edka. Strofuje babcie, zmuszajgc jg do lezenia na katafalku. Wreszcie, nie widzgc
innej drogi, posuwa sie do grozb, gotéow sprawowacé we wiasnym domu wtadze opartg na
przemocy.

Babcia, przedstawicielka najstarszego pokolenia, jest najbardziej zdziecinniata; tak, jakby
prébowata nadrobic stracone lata mtodosci. Ubiera sie jak nastolatka, nieustannie gra w karty i
nasladuje przy tym grubianskie zachowanie Edka. Jej opor przeciwko starym porzgdkom jest
silniejszy nawet niz Eleonory.

Wolnos$¢ osiggneta wiec u Mrozka swoje apogeum, w rodzinie panuje petna tolerancja i
swoboda, nie ma jednak szacunku. Brak tez jakichkolwiek autorytetow, rodzice nie sg wzorem
dla dzieci. Stomil i Eleonora nie przekazali Arturowi zadnego kodeksu moralnego, ich syn
rozpaczliwie szuka jakiegos punktu oparcia. Artur, cho¢ juz dorosty, potrzebuje rodzicéw, ktorzy
byliby dla niego autorytetem, jednak sam musi sie nimi opiekowac¢ i strofowaé¢ dorostych jak
dzieci. Rodzice, niedopuszczajgcy do siebie mysli o starosci, utrzymujg kult mtodosci, ,,brataja
sie” z synem, traktujgc go jak kolege, a nie jak wiasne dziecko.

W tym domu kazdy moze robi¢, co chce. W efekcie — kazdy dba tylko o witasne potrzeby.
Dlatego nikt nie jest szczesliwy, ale o tym sie nie mowi. Wolnos¢ okazuje sie bowiem
przymusem szczescia. Skoro jest nieograniczona, wszyscy muszg by¢ szczesliwi.



Eleonora ze wstydem, w sposoéb niejednoznaczny daje Ali do zrozumienia, ze jej sytuacja nie
jest taka, jakiej by pragnetfa. A przeciez sama najzarliwiej walczyta o takg swobode. Brakuije jej
adoracji i uwagi ze strony meza, ktéry w imie wolnosci i tolerancji zupetnie ignoruje jej romans.

Rozpad wiezi w rodzinie doprowadza do tego, ze znajduje w niej miejsce ktos taki jak Edek.
Prostak, cham i — jak sie okazuje — morderca staje sie obiektem zachwytu wiekszosci cztonkow
rodziny. Kazdy potrzebuje go w jakis sposéb. Stomil sprowadza go do siebie w ramach jakiegos
eksperymentu, by pozby¢ sie ,mieszczanskich obcigzen”. Eleonora nawigzuje z nim romans,
chcgc zwrdci¢ na siebie uwage meza. Babcia wcigz gra z nim w karty, a Ala zdradza z nim
Artura. Uwielbiany przez wszystkich Edek, ,swoj chtop” wykorzystuje okazje, by zawladnag¢ catg
rodzing.

Stosunki miedzyludzkie ukazane na przyktadzie rodziny w ,Tangu” stanowig obraz
stosunkow spotecznych zmierzajacych poprzez catkowite rozluznienie obyczajow do
katastrofy. Bezgraniczna wolnos$¢ okazuje sie uwiezieniem i — ze wzgledu na upadek
moralnos$ci, zdrowych wiezi miedzy jednostkami — podatnym gruntem dla powstawania réznego
rodzaju totalitaryzmow.

Konflikt pokolen w Tangu

Konflikt pokolen trwa na $wiecie nieustannie, kazda kolejna generacja pragnie urzgdzic¢
rzeczywistos¢ po swojemu. Tradycyjnie miodzi dgzg do zmian, a starzy dbajg o utrzymanie status
quo. Jednak wszystkie przemiany pokoleniowe zmierzajg stopniowo do rozszerzania wolnosci i
rozluznienia obyczajow.

W ,Tangu” Mrozek w groteskowy sposéb ukazuje przekroczenie pewnej granicy w owym
dazeniu do wolnosci i swobody. Pokolenie Stomila i Eleonory doprowadzito swojg walke,
zrywanie ,zaskorupiatych okowdw religii, moralnosci, spoteczenstwa, sztuki” do absurdu.
Zniszczyli oni wszelkie zasady, wiec nastepne pokolenie nie ma juz przeciwko czemu sie
buntowaé.

Artur wiasnie to ma im za zte. Miodzieniec uwaza, ze pozbawili go mozliwosci buntu, ich
postawa odebrata mu prawo do niezgody, od wiekéw przystugujgce mtodym. Jako ze rodzice
pozostali mlodzi duchem, Artur w wieku dwudziestu pieciu lat musi by¢ stary, tj. przyjaé¢
postawe charakterystyczng dla starych:

(...) Buntowac sie przeciwko wam? A kto wy jestescie? Bezksztaftna masa, amorficzny stwor,
zatomizowany $wiat, thum bez formy i konstrukcji. Waszego $wiata juz nie mozna nawet
rozsadzi¢. Sam sie rozlazt (...).

Nie da sie buntowac przeciwko pokoleniu, ktore nie ma ,formy”, ktére nie respektuje zadnych
zasad, ktore zburzyto wszelki porzadek.

Artur nie moze znies¢ takiej rzeczywistosci, nie jest w niej szczesliwy. Okazuje sie, ze brak
tradycji jest bardziej dotkliwy niz wymogi i ograniczenia, jakie ta narzuca. Artur nie moze
Scierpie¢ bataganu panujgcego w domu, odzwierciedlajgcego panujgce w nim stosunki
miedzyludzkie. Drazni go sposéb ubierania sie domownikow, szczegodlnie niedbalstwo ojca,
grubianskie zachowanie Edka, ktérym wszyscy sie zachwycajg i zaczynajg go nasladowac, ciggte
granie w karty i jawny romans matki. W gniewie oskarza rodzicow:

(...) Tu juz nie ma w ogole zadnej tradycji ani zadnego systemu, sg tylko fragmenty, proch!
Bezwtadne przedmioty. Wyscie wszystko zniszczyli i niszczycie ciggle, az zapomnieliscie sami,
od czego sie wiasciwie zaczefo (...).

Przywrécenie norm moralnych, tradycji, konwenansow jest Arturowi potrzebne, by moc
buntowac¢ sie przeciwko pokoleniu rodzicéw i dziadkéw. Artur ubiera sie starannie w garnitur,
studiuje medycyne, cho¢ rodzice woleliby, by byt artystg. Jego postawa wyraza sprzeciw
wobec wszystkich domownikow — Artur jest w swojej walce samotny.
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Babcia wydaje sie najbardziej przywigzana do obecnej sytuacji, z zapatem rozgrywa kolejne
partie kart, nasladujgc przy tym zachowanie Edka. Nie pomaga nawet przymusowe lezenie na
katafalku. Takze przebranie sie w stosowny stroj do fotografii nie wptywa na zmiane jej
zachowania. Artura nie rozumie tez jego kuzynka, nalezgca wszak do tego samego pokolenia. Ali
to rozprezenie obyczajéw wydaje sie odpowiadac. Jedynym sojusznikiem Artura jest wuj
Eugeniusz, nalezgcy do pokolenia jego babki. On jeden teskni do dawnego fadu, ale jest zbyt
staby, by odwazy¢ sie na czyn. Jego sprzeciw wobec zaistniatej sytuaciji jest bierny.

Odwrdcenie rol w odwiecznym konflikcie pokolen nadaje mu charakter groteskowy, pozwala
Mrozkowi ukazaé¢ absurd odwiecznego dgzenia. Ewa Wiegandt wskazuje tez na alegoryczne
znaczenie tego konfliktu:

(...) opozycja rodzina — bohater ksztaftuje sie jako przeciwstawienie rewolucji obyczajowo-
artystycznej jej wynikowi, czyli porewolucyjnemu chaosowi warto$ci (pomieszanie hierarchie,
wszystko na opak), ktory stanowi dziedzictwo Artura i jako przedmiot jego przezy¢ — o$
konstrukcyjng tej postaci (...).



8 Temat:

Motyw tanca w ,,Tangu” Stawomira Mrozka.

»lango” — 200. przedstawienie

Tango Stawomira Mrozka w Teatrze Wspotczesnym w Warszawie

Obecne w tytule tango pojawia sie dopiero w ostatniej scenie dramatu i niesie ze sobg gtéwne
przestanie dzieta. Tango tanczy Edek i zmuszony przez niego Eugeniusz:

(...) Ustawiajg sie w prawidtowej pozycji, czekajg na takt i ruszajg. Edek prowadzi. Tarcza.
Eugeniusz siwy, dostojny, w czarnym zakiecie, sztuczkowych spodniach, z czerwonym
gozdzikiem w butonierce. Edek w zbyt ciasnej marynarce Artura, z rekawéw za krotkich wystajg
jego potezne rece, obejmuje Eugeniusza wpot. Tariczg klasycznie, Z wszystkimi figurami i
przejsSciami tanga popisowego. Tarnczg, dopoki nie spadnie kurtyna. A potem jeszcze przez jakis
czas stychac <<La Cumparsite>> — nawet kiedy zapalg sie $wiatta na widowni — przez gtosniki w
catym teatrze - (...).

Kazdy element tanca ma znaczenie. Edek prowadzi — to on sprawuje teraz wtadze, cham i
prostak, ktéry sitg wydart jg Arturowi i nadal ma na sobie jego marynarke. Ciato Artura lezy na
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podiodze jako dowdd zwyciestwa Edka. Eugeniusz poddaje sie dyktaturze nowej wiadzy tak,
jak poddawat sie poprzednim porzgdkom. Posta¢ ta symbolizuje postawe inteligencji, ktora
wewnetrznie sprzeciwia sie rzgdom totalitarnym, ale na zewnatrz im ulega. Jego sprzeciw jest
bierny, cichy, tylko, niepoparty zadnymi dziataniami. Eugeniusz majacy na sobie czarny zakiet
jawi sie groteskowo w tym tancu z wymyslinymi figurami, w ktérym partneruje mu Edek.

Istotne znaczenie ma tez wybdr tanca. Tango narodzito sie wsrod biedoty zamieszkujgcej
przedmiescia Buenos Aires. Dlugo nie wpuszczano go na salony, uwazajac za niemoralne. To
wiasnie pokolenie Stomila dokonato przetomu:

(...) Gdybys zyt w tamtych czasach, wiedziatbys, ile zrobili§my dla ciebie. Ty nie masz pojecia,
Jak wtedy wygladafo zycie. Czy wiesz, ile trzeba byto odwagi, zeby zatanczyc¢ tango? Czy wiesz,
ze tylko nieliczne kobiety byty upadte? Ze zachwycano sie malarstwem naturalistycznym?
Teatrem mieszczanskim? Mieszczanski teatr! Ohyda! A przy jedzeniu nie wolno byto trzymac
tokci na stole. Pamigtam manifestacje mtodziezy. Dopiero w tysigc dziewieéset ktoryms, co
Smielsi zaczeli nie ustepowac miejsca osobom starszym. My twardo wywalczyliSmy sobie te
prawa i jezeli dzisiaj mozesz sobie robic¢ z babcig, co chcesz, to dzieki nam. Ty sobie nie zdajesz
sprawy z tego, ile nam zawdzieczasz. | pomyslec, ze po tosmy walczyli, zeby ci stworzy¢ te
swobodng przysztosc, ktorg ty teraz pogardzasz (...).

,La Cumparsita” to bodaj najpopularniejsze z tang. Edek i Eugeniusz tanczg je ze wszystkimi
figurami, bo to wtasnie figury uwazane byty za wyuzdane, ,brudne”. Tango symbolizuje tu
kulture niska, ktéra rosnie w site dzieki rewolucji obyczajowej. Tango jest tym, przeciwko
czemu walczyt Artur, a odtanczone nad jego zwtokami, najdobitniej Swiadczy o upadku dawnych
wartosci.

Konhcowe tango to wizja, majgca budzié lek przed tym, do czego prowadzi ostabienie zasad
moralnych i wiezi rodzinnych — do rzgddéw opartych na sile, sprawowanych przez ludzi brutalnych,
pozbawionych zasad, cwanych i ciemnych.

Nie sposob nie zauwazyé¢ tu analogii do chocholego tanca z ,,Wesela” Wyspianskiego.
Mrozek odwotuje sie do czytelnego wzorca, by tym wyrazniej ukaza¢ postepujacy kryzys.

Ewa Wiegandt zauwaza, ze:

(...) znak wziety z literackiej tradycji, znak-symbol chocholego tanca, ulegt degradacji i profanacji.
Tak jak Edek nie jest ludem, a inteligenta nie robi z niego stréj Artura, tak tez tango nie jest
taricem powaznym, reprezentuje kulture masowg. Kryzys wartosci nie tylko nie zostat
przezwyciezony, ale sie pogfebit: zwyciezyta bezmysina sita, ktérej stuzy bezmysina kultura (...).

»1ango” a ,Wesele” - poréwnanie dramatu Mrozka i Wyspianskiego

W dramacie Mrozka wyrazne sg nawigzania i analogie do ,Wesela” Wyspianskiego.
Niewatpliwie punktem wspdlnym obu dramatow jest motyw slubu, stanowigcy — w przypadku
,Wesela” — 0s$ konstrukcyjng utworu, zas w ,Tangu” bedgcy istotnym watkiem, ktéry decyduje o
wymowie dramatu.

U Wyspianskiego wiejskie wesele jest pretekstem do ukazania panoramy spoteczenstwa
polskiego, skonfrontowania postaw inteligenciji i chtopoéw. U Mrozka slub ma spetni¢ role rytuatu,
ktory zakonczytby chaos panujacy w rodzinie. Z ceremonig zaslubin zwigzany jest szereg
obyczajéw podtrzymujgcych tradycje. Artur pragnie przywréci¢ dawng hierarchie wartosci
poprzez uswiecenie zwigzku z Ala.

Wyspianski w ,Weselu” sportretowat polskg inteligencje i chtopéw z poczatku XX wieku. Mrozek
ukazuje spoteczenstwo po rewolucji obyczajowej, z drugiej potowy wieku. W obu
przypadkach obraz ten jest pesymistyczny. Wyspianski surowo ocenit inteligentéw, wytykajgc
im biernos¢ i chtopomanie. Zarzucat im tez, ze nie wywigzujg sie ze swojej roli przywddcow
narodu.


https://eszkola.pl/wos/spoleczenstwo-3541.html

W ,Tangu” mamy znacznie mniej bohateréw, a ich charakterystyka opiera sie raczej na opozyciji
miodzi — starzy. Mrozek ukazuje trzy pokolenia inteligencji. Najstarsze, reprezentowane przez
babcie i Eugeniusza, nie wywigzuje sie ze swojego zadania, jakim jest stanie na strazy tradyciji.
Pozwalajg pokoleniu Stomila i Eleonory doprowadzi¢ do zupeinej rewoluciji obyczajowej. Eugenia
wydaje sie z tego powodu bardzo zadowolona, z radoscig wchodzi w role nastolatki i w zadnym
razie nie zamierza popiera¢ Artura w jego dgzeniu do przywrocenia tadu. Eugeniusz jest
sprzymierzencem miodzienca, céz jednak z tego, skoro jest staby i ulega kazdemu, kto probuje
narzuci¢ mu swojg wole. Posta¢ Eugeniusza obrazuje stabosc¢ polskiej inteligencji, ktéra
sprzeciwia sie totalitarnej wiadzy, ale jej nie zwalcza — jej sprzeciw jest niemy i nie ma
wiekszego znaczenia.

Zwigzki spoteczno-klasowe zostaty ukazane w ,Tangu” na przyktadzie relacji Edka z
cztonkami rodziny. Prostactwo Edka zdradza niskie pochodzenie mezczyzny, jednak brak
manier, chamstwo i grubianstwo sg przez cztonkéw rodziny Stomila przyjmowane entuzjastycznie
jako oznaka szczerosci i wolnosci od konwenansu. Nasuwa to skojarzenie z chlopomania
ukazang w ,,Weselu” — zachwyt inteligencji nad ,prostotg” Edka jest ptytki i wynika raczej z
kompleksow inteligenckiej rodziny niz z zalet mezczyzny.

Najbardziej bodaj wyraznym nawigzaniem do ,Wesela” jest kohcowa scena tanca, majgca
symboliczng wymowe, podobnie jak chocholi taniec u Wyspiahskiego. Monotonny taniec w rytm
muzyki granej przez chochota symbolizuje marazmu i bezsilno$ci, w jakiej pogrgzony jest narod
polski. Jego wymowa jest pesymistyczna, nie daje nadziei na lepszg przysztosé.

Podobne znaczenie ma tango tanczone przez Edka i zmuszonego do tego Eugeniusza.

Symbolizuje ono zwyciestwo Slepej i brutalnej sity nad wartosciami duchowymi, prymitywizmu
nad kultura.

Rysunki Stawomira Mrozka:
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9. Temat:

Zywotnos$é klasycyzmu jako jednego z gtéwnych nurtéw naszej kultury.

oL---] Jesli tematem sztuki
bedzie dzbanek rozbity
mata rozbita dusza

z wielkim zalem nad sobg

to co po nas zostanie
bedzie jak ptacz kochankow
w matym brudnym hotelu
kiedy switajg tapety”

Zbigniew Herbert: Dlaczego klasycy

LZjawisko neoklasycyzmu jest obecne w XX wieku na réznych obszarach piSmiennictwa,
poczagwszy od tekstow poetyckich, dramatycznych, prozatorskich, poprzez programy grup i pisarzy,
polemiki, az po chiodng, wnikliwg refleksje krytyczno- i historycznoliteracka, estetyczng
i filozoficzng. Przywoftanie klasycyzmu raz bywa nostalgiczng i ostentacyjng probg petryfikowania
terazniejszosci ,,wspaniatg” przesztoScig (nostalgig stylu), innym razem stanowi efektowne (acz nie
zawsze w petni efektywne) narzedzie opisu oraz interpretacji czyjej$ tworczosci bgdz tez, po prostu,
okazuje sie przydatne w periodyzacji literatury.”

Andrzej Kaliszewski

Klasycyzm (ztac. classicus — doskonaly, pierwszorzedny, wzorowy, wyuczony) styl w muzyce, sztuce,
literaturze oraz architekturze, odwotujacy sie do kultury starozytnych Grekéw i Rzymian. Styl ten
nawigzywat gtownie do antyku. W Europie tzw ,powr6t do zrédel” (klasycznych) pojawitsie juz
w renesansie — jako odrodzenie kultury wielkiego Rzymu.

Jako styl dominujgcy epoki wptywat na ksztatt innych nurtdw kulturowych okresu
jak manieryzm, barok, rokoko. Trwat do konca wieku XVIIl, w niektorych krajach do lat 30.
nastepnego stulecia, a nawet dluzej. Zmodyfikowany klasycyzm przeradzat sie czasem
w eklektyzm konca XIX wieku. Klasycyzm jako styl panowat w epoce oswiecenia. Najpetniejszy
rozkwit klasycyzmu nastgpit w | pot. XVIII wieku. W dziedzinie literatury swoisty kres klasycyzmu
przyniosta walka klasykéw z romantykami.

Zauroczenie klasyczng harmonig pojawiato sie wielokrotnie, takze w XX wieku, pod
postacig neoklasycyzmu (w literaturze, w architekturze), a nastepnie wsréd artystow
awangardowych, np. u Picassa. Klasycyzm w Polsce bywa tez zwany stylem stanistawowskim (od
krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego).

Cechy klasycyzmu:

e wzorowanie sie na tematyce i architekturze starozytnej Grecji i Rzymu
(rzymski Panteon i Partenon w Atenach),

e chec wiernego odwzorowania elementow dekoracji, stroju czy architektury Antyku,
e statyka zamiast dynamizmu,
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e 0szczednos¢ wyrazu,

e spokdj — przeciwienstwo barokowej ekspresiji,

e uwypuklenie cnot obywatelskich w przeciwienstwie do rokokowej frywolnosci,

e oObraz idealistyczny,

e ksztalt wazniejszy niz barwa,

e tematyka moralizatorska, czesto propagandowa (np. Jacques-Louis David Smieré
Marata),

e ukazywanie momentu przed waznym wydarzeniem lub akcjg (np. Jacques-Louis
David Przysiega Horacjuszy),

e uzywanie silnego strumienia, ,snopu” $wiatta (np. Jacques-Louis David Smieré
Sokratesa)

Klasycyzm w literaturze:

e kunszt,

prostote,
e jasnos¢ i harmonie jezyka,

postulaty prawdopodobienstwa,

zgodnosc¢ utworu z natura,

jednorodnosc¢ i czystos¢ estetyki gatunkowej oraz stylistycznej.

Klasycyzm w literaturze narodzit sie w XVI wieku we Wioszech, jego rozkwit przypada na wiek
XVII i XVIIl, a schylek na trzecie dziesieciolecie XIX wieku, kiedy to zostat wparty przez idee
romantyczne.

Tworcy tego nurtu programowo nawigzywali do antycznej teorii poezji zawartej w ,,Poetyce”
Arystotelesa, a realizowanej m.in. przez Horacego. Za zadanie stawiali sobie potaczenie piekna
i prawdy poprzez nasladowanie rzeczywistosci, dbatos¢ i wewnetrzny tad i harmonie.
Podstawg filozoficzng kierunku byt racjonalizm. Rozumowi podporzgdkowywano uczucia i
wyobraznie. Dbano o regularng forme, tworzono zgodnie z zalozeniami danego gatunku,
podporzadkowywano twoérczos¢ artystyczng wielu rygorom. Wazng zasadg obowigzujgcg w
literaturze byta antyczna zasada decorum, wymagajgca, by styl wypowiedzi dostosowany byt do
tematu. | tak np. tragedii, odzie, eposowi przypisany byt styl wysoki, a komedii czy satyrze niski.
taczenie komizmu z tragizmem bylo niedopuszczalne. Ponadto nalezalo dbaé
0 prawdopodobienstwo przedstawianych zdarzen oraz ich ,przystojnosc”, nie wprowadzano
wiec postaci ani watkdéw fantastycznych, unikano tez gwattownych i brutalnych scen.

Literatura klasycystyczna miala ambicje dydaktyczne i umoralniajgce. Wierzono, ze
literatura ma ogromng moc wptywania na spoteczenstwo, jego poglady i postawy. W celu
przekonania odbiorcy do pewnych racji stosowano retoryke, powolywano si¢ na racjonalne
argumenty, a wiec odwotywano sie do rozumu, nie uczué czy emoc;ji.

W literaturze polskiej wyrdoznia sie dwa okresy: klasycyzm stanistawowski i
postanistawowski. Po utracie niepodlegtosci silniejsze staty sie wptywy francuskie, co
zaowocowato zaostrzeniem rygorow formalnych. Jednoczesnie obserwuje sie zwiekszone
zainteresowanie tematykg narodows.

Na literaturze klasycystycznej wychowato sie pierwsze pokolenie romantykéw. Styl ten
zawazyt na ich pozniejszej tworczosci. Pierwsze dzieta Mickiewicza (,0da do miodosci”) sa silnie
osadzone w klasycystycznej tradyciji.
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Neoklasycyzm to jeden z nurtdw w polskiej poezji po 1956 roku, ktory charakteryzuje
sie swiatopogladowo-estetycznym powrotem do tradycji. Poeci tworzacy w obrebie tego pradu
odwotujg sie do szeroko rozumianych wzorcow artystycznych zaczerpnietych z przesziosci.

Bardzo wazng ptaszczyzng odniesienia w obrebie polskiego neoklasycyzmu jest barok. Tworcy
nawigzujg do niego w zakresie form literackich, ale takze aluzji artystycznych i okreslonego
swiatopogladu.

Jednym z najwazniejszych przedstawicieli polskiego neoklasycyzmu jest Jarostaw
Marek Rymkiewicz. Jego poezja oscyluje wokot motywdw przemijania, $Smierci i rozktadu ciata,
czyli elementow charakterystycznych dla kultury siedemnastego wieku. Jednoczesnie waznym
wzorcem dla tej poetyki jest tworczo$¢ Bolestawa LeSmiana. Konteksty te stanowig dla poety
okazje do poszukiwania wartosci uniwersalnych, takich, ktére opierajg sie kryzysowi kultury
europejskiej. Klasycyzm Rymkiewicza ujawnit sie juz w jego pierwszych ksigzkach poetyckich:
.Konwencje”, ,Cztowiek z gtowa jastrzebia”, ,Metafizyka”, ,Animula”, ,Anatomia”. Rymkiewicz
wypowiadat sie réwniez jako teoretyk klasycyzmu w rozprawie ,Czym jest klasycyzm. Manifesty
poetyckie” oraz ,Mysli rozne o ogrodach. Dzieje jednego toposu”.

Jego wizja klasycyzmu nie ma nic wspolnego z prostym nasladownictwem ani z kultem ludzkiego
rozumu. Jest raczej poszukiwaniem harmonii w obliczu grozy swiata. Arkadie Rymkiewicza
najlepiej obrazuje przywotywane przez niego dzieto Nicolasa Poussina ,Et in Arcadia ego”, w
ktérym Smier¢ i cierpienie pojawiajg sie w samym centrum raju.

Klasycyzm poetycki reprezentuje rowniez pisarstwo Jerzego Stanistawa Sito: ,Widze swoj
czas na osle”, ,Smieré i mito$¢”, ,Ucieczka do Egiptu”, ,Wiersze dawne i nowe”. Poeta ten w swojej
tworczosci nawigzuje do podobnych tradycji jak Rymkiewicz oraz wyraznie inspiruje sie poezjg T.S.
Eliota.

Neoklasycyzm mozna réwniez odnalez¢ u Zbigniewa Herberta, wyraznie odwotujacego sie
do antyku i Biblii. Najwazniejszg ptaszczyzng tego pisarstwa jest wymiar moralistyczny gteboko
osadzony w kulturze srodziemnomorskiej. Szczegdlnie istotne sg tu wiersze takie jak: ,Nike, ktora
sie waha” (z tomu ,Struna swiatta”), ,U wrot doliny” (,Hermes, pies i gwiazda”), ,Apollo i Marsjasz”,
.Dlaczego klasycy” (,Napis”). Utwory Herberta zmierzajg w kierunku formy uniwersalnej alegorii
czy paraboli, dla ktérej istotnym materiatem jest mit. Poszukiwanie formuly dla wspoétczesnej
etyki przede wszystkim w przesztosci dochodzi w pisarstwie Herberta do gtosu szczegdlnie
mocno poczgwszy od tomu ,Pan Cogito”.

Ogréd tradycji i cmentarz nowoczesnosci

Sposréd antycznych toposow szczegodlnie wazny dla wspoétczesnych klasykow okazat sie motyw
ogrodu. Od starozytnosci wyrazat on tesknote za nieosiggalng harmonig zycia, pieknem i duchowg
dojrzatoscia.

W poezji klasykdw ogrod symbolizuje samg kulture. Wartos¢ przeciwng ma motyw miasta -
- cmentarza oznaczajgcy duchowg i materialng degradacje cztowieka XX wieku. Motyw ten zostat
ozywiony przez Eliota w stynnym poemacie ,,Ziemia jatlowa” (1922 r.), a po Il wojnie swiatowe;j
nabrat szczegodlnego znaczenia.

»Ziemia jatowa” w utworach Czestawa Mitosza czy Zbigniewa Herberta to miejsce, w ktérym
dokonata sie CC — wieczna katastrofa. Tu, na gruzach dawnej kultury, zyje cztowiek wspoétczesny:


https://eszkola.pl/jezyk-polski/jaroslaw-marek-rymkiewicz-2877.html

wygnany z raju wiary i tradycji, ograbiony z wolnosci i godnosci przez dwa totalitaryzmy, wypchniety
na smietnik kultury masowe;.

Wedtug klasykow cziowiek wspoétczesny jest nieswiadomy swojej sytuacji. Nie tylko oddalit sie od
tradyciji, ale w ogole stracit kontakt z przesztoscig, a w zwigzku z tym - takze z przysztoscig. Jego
monotonnej egzystencji nie wyznaczajg juz zadne punkty orientacyjne: nie wie, skad przyszedt ani
dokad zmierza. Zyje wiec w swoistym ,bezczasie”. Odpowiedzig na ,bezczas” wspodtczesne;
kultury jest koncepcja ,,Wiecznego Teraz” Kkultury, przed wojng przypomniana przez Eliota, a
wspotczesnie w polskiej poezji - przez Jarostawa Marka Rymkiewicza. Podejmujgc ton i mysl
dawnego tworcy, np. barokowego, poeta wspoétczesny ozywia dawny wzor poetycki, a wraz z nim
— umartego artyste. W ten sposob takze sobie zapewnia niesmiertelnos¢ mieszkanca kultury
srodziemnomorskiej.

(Thomas Stearns Eliot - amerykansko-brytyjski poeta, przedstawiciel modernizmu, dramaturg i
eseista, od 1914 mieszkat w Anglii; laureat Nagrody Nobla w dziedzinie literatury.)

Mitosz i Herbert.

Wspoitczesni klasycy probujg patrze¢ na czlowieka i $wiat z perspektywy wiecznosci, lecz nie
odwracajg sie od zta historii ani od bélu egzystencji. Pamietajg ruiny Warszawy, ,inny swiat”
Oswiecimia i Kotymy, a takze znajg podte zycie w panstwie dyktatorow.. Rozumiejg, czym jest
cierpienie, rozpacz, niewiara i poczucie absurdu istnienia. Jak dawni poeci wierzg jednak w moc
sztuki, ktéra — o ile jest dojrzata i uniwersalna — dodaje cztowiekowi sit, strzeze jego godnosci oraz
przywraca mu poczucie zagubionej harmonii. Swiadczy o tym twdrczo$¢ dwdch najwiekszych
polskich poetéw nurtu klasycznego w XX wieku: Czestawa Mitosza i Zbigniewa Herberta.



10 - 11. Temat:

,Gdziez jest poeto ocalenie?” — przekonanie o odpowiedzialnosci cziowieka w
czasach triumfu masowych ideologii.

Czestaw Mitosz (1911-2004) — jeden z najwigkszych polskich poetéw w historii, prozaik, eseista,
ttumacz, historyk literatury. Pochodzit z litewskiej rodziny szlacheckiej, dorastat nad rzekag
Niewazg, w majgtku rodzinnym w Szetejniach.

Przezycia i dodwiadczenia z dziecinstwa miaty ogromny wptyw na catg tworczo$¢ Mitosza.
Czesto wracat do okresu spokojnego zycia w zakatku dawnego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego.
Juz przed wojng dat sie poznac jako obiecujgcy tworca — razem z innymi poetami wspottworzyt
wilenska grupe ,,Zagary”. Wéwczas w jego poezji dominowaty nastroje katastroficzne.

W czasie wojny pracowat jako wozny w Bibliotece Uniwersyteckiej w Warszawie, a po 1945 r.
jako przedstawiciel PRL w ambasadach polskich w Stanach Zjednoczonych i we Francji. W tym
czasie jego $wiatopoglad ewoluowat (zwlaszcza pod wptywem bezposredniego doswiadczenia
komunizmu w Polsce) na tyle, ze w 1951 roku zwrdcit sie z prosbg do rzgdu francuskiego o
udzielenie mu azylu politycznego. Schronit sie¢ w Maisons-Laffitte pod Paryzem, gdzie dziatat
polski Instytut Literacki pod kierownictwem Jerzego Giedroycia. W kraju wiadze
komunistyczne uznaty go za zdrajce i wprowadzity zapis cenzorski na jego ksigzki. Zadne dzieto
Mitosza az do roku 1980 nie mogto by¢ oficjalnie wydane, nie wolno byto nawet wspominaé jego
nazwiska w prasie.

Nie mozna tez powiedzie¢, ze poeta zostat zyczliwie przyjety przez polskg emigracje.
Zarzucano Jerzemu Giedroyciowi, ze chroni komuniste. Z biegiem lat to nastawienie sie
zmieniato. Az do roku 1980 Mitosz wydawat praktycznie wszystkie swoje dzieta w paryskiej
»Kulturze” Giedroycia. Stopniowo zaczat nawigzywacé kontakt z amerykanskimi uniwersytetami i w
koncu rozpoczat wyktady z literatur stowianskich w Berkley i na Harvardzie. Zajmowat sie
nie tylko wiasng tworczoscia, ale réwniez wielokrotnie przektadat innych poetdw oraz fragmenty
Biblii.



Stosunek wtadz komunistycznych do Mitosza zmienit sie po tym, jak przyznano poecie
literacka Nagrode Nobla w 1980 r. Zezwolono woéwczas na wydanie jego dziet, chociaz
poddano je czesciowej cenzurze. Poeta wrécit do Polski dopiero w 1993 roku i zamieszkat w
Krakowie.

Czestaw Mitosz zmart w roku 2004 i zostat pochowany na krakowskiej Skatce — Panteonie
wielkich Polakow — obok, miedzy innymi, Adama Asnyka, Stanistawa Wyspianskiego, Jacka
Malczewskiego.

Tworczos¢ Czestawa Mitosza jest bogata pod wzgledem form i tematow. Artysta zastynat
przede wszystkim jako poeta, ale w jego dorobku wazne miejsce zajmujg takze powiesci, eseje,
dzieta krytyczno-literackie i przektady z jezykdéw obcych.

Tematyka utworéw Mitosza koncertuje sie wokot zagadnien moralnych. Poeta stara sie
okresli¢ kondycje wspodtczesnego cziowieka, jego stosunek do historii, tradycji, kultury. Z poezji
noblisty ptynie przestanie o moralnej odpowiedzialnosci jednostki za ksztalt epoki. Dostrzegajgc
we wspotczesnym Swiecie upadek wartosci, relatywizm pojeé, sprofanowanie
strefy sacrum. Mitosz nawotuje do ocalania cztowieczenstwa. Sprzeciwia sie totalitarnemu
zniewoleniu jednostek, fanatyzmowi i nietolerancji.

We wczesnej fazie tworczosci (jeszcze w okresie dwudziestolecia miedzywojennego) poezja
Mitosza bliska byta katastroficznym nastrojom. Wydane wéwczas tomy (,Poemat o czasie
zastyglym” i ,Trzy zimy”) zawierajg utwory o charakterze wizyjnym, zapowiadajgce nadciagajaca
zagtade. Dominuje metaforyka ognia, popiotéw, czestym zabiegiem jest kontrast miedzy arkadig
a apokalipsg. Wiersze sg rytmiczne i ekspresyjne.

Powojenna twérczos¢ Mitosza to préba ocalenia (znamienny tytut tomu
,Ocalenie”) humanistycznych wartosci, ktére wydajg sie bezpowrotnie utracone. Rolg poezji
staje sie wyznaczanie drogi moralnej, zapisywanie prawdy (,poeta pamieta”), dawanie
Swiadectwa i walka ze zniewoleniem umystow. Tematyka wojenna stuzy ukazaniu prawd
ogolnych, uniwersalnych. Poszczegdlne epizody majg by¢ przestroga, nauka lub
ostrzezeniem (,WW Warszawie”, ,Miasto”, ,Przedmiescie”, ,Biedny chrzescijanin patrzy na getto”,
najbardziej znane ,Campo di Fiori”). Poezja staje sie bardziej wywazona, intelektualna,
refleksyjna.

Kolejne tomy (,Swiatto dzienne”, , Traktat moralny”, ,Ktéry skrzywdzite$ czlowieka prostego”)
coraz wyrazniej cigzg w kierunku tematyki filozoficznej i etycznej, ich ton niejednokrotnie jest
gniewny. Poeta wyraznie wyraza swoj sprzeciw wobec totalitarnych rzgdéw, demaskuje
mechanizmy ich dziatania i ,zniewalania umystéw”.

Poeta pozostaje wierny antycznej zasadzie mimesis. Jego jezyk jest precyzyjny i oszczedny.
W opisie zwraca uwage na detale. Tworczos$¢ Mitosza ma charakter intelektualny i
intertekstualny. Mozna w niej odnalez¢ szereg nawigzan do kultury i tradycji europejskiej. Poeta
nieustannie czerpie inspiracje z Biblii, traktujgc jg jako zrodto motywow, moralny przewodnik, a
czasem punkt wyjscia do polemiki.

Czesto stosowanym zabiegiem artystycznym jest u niego ironia:

(...) Ironia artystyczna tak, jak jg rozumiem, polega przede wszystkim na zdolnosci autora do
przybierania skory roznych ludzi i kiedy pisze w pierwszej osobie, to przemawia tak, jakby
przemawiat nie on sam, ale osoba przez niego stworzona. Istotny sens utworu zawiera sie wtedy
w sferze stosunku autora do postaci (...) (,List potprywatny do poezji”).

Sposrdd wielu esejow najwieksze znacznie ma ,,Zniewolony umyst”’, bedacy proba
zdemaskowania mechanizmow komunistycznej propagandy i ujecia procesow adaptacji pisarzy
do komunistycznej rzeczywistosci. W dorobku poety znajduja sie takze: ,,Rodzinna Europa”,
»Ziemia Ulro”, ,,0Ogrod nauk”.



Jako autor powiesci zastynat Mitosz ,,Doling Issy” — opowiescig o dorastaniu na Kresach z
watkami autobiograficznymi. Jest tez autorem ,Zdobycia wtadzy”.

Czestaw Mitosz

Traktat moralny (fragmenty)

(...)
Zywot grabarza jest wesoty.

Grzebie systemy, wiary, szkoty,

Ubija nad tym ziemie gtadko

Piérem, naganem czy topatka,

Petfen nadziei, ze o wiosnie

Cudny w tym miejscu kwiat wyrosnie.
A wiosny nima. Zawsze grudzien.
Nie rozpraszajmy jednak ztudzen.

Ciebie zapraszam dzi$ do arki,
Ktora przez czasu potok wartki

Na nowe brzegi nas poniesie.
Ladujesz w zatopionym lesie,

Mgty opadajg, w gorze tecza

| gotab lis¢ zielony wrecza.

Za sto, a moze za lat dwiescie,
Gdzie$ w Taorminie, moze w Triescie,
We Francji (Chinach Europy),

Czy tam, gdzie dzisiaj stolic groby —
Malenkie centrum nauk bty$nie

| hasto nowej da ojczyznie.

Patrz, jak zmieniona perspektywa:
Juz nie to wielkim sie nazywa,

Co sie nam wielkim wydawato.
Kroniki sg juz kartg biatg.

Ci, ktoérzy dzisiaj dzieje tworza,

Pod darn trawnikow glowe zloza,
Wnuk barbarzyncow zamyslony

W stoncu tam czyta stare tomy,
Dawny mu wawrzyn czoto pali,
Mysli o tych, co zachowali

| poprzez ciemnos¢ skarb przeniesli,
O ktory znow sie sktada piesni.

Lecz nie jest moim tu zamiarem
Przyszios¢ otacza¢ ztudnym czarem.
Po przyszitosciowej coz iluzji,

Jezeli dniom codziennym bluzni

| ufnos¢ nie po rowni dzieli
Pomiedzy wspétobywateli.

Zyjesz tu, teraz. Hic et nunc.

Masz jedno zycie, jeden punkt.

Co zdazysz zrobic, to zostanie,
Chocby kto$ inne mogt mie¢ zdanie.
Nowa ko nwe ncjajuz sie tworzy.
Nie mow: konwencja diugich nozy.
Nie watpie, ze jest bardzo zia,

Lecz wynalaziem jg nie ja.

Oskarzaj jesli masz ochote,

W weneckich bankach sztaby ztote,
Elzbiete, Lutra, kres Armady,
Wersalskie bale, defilady,

Tataréw, ze nas najechali,

Wojne Stuletnig — i tak dale;j.



Chocbys zazdroscit psom i ptakom,
Musisz jg przyja¢jakotaka,

A wiec po prostu jak zdarzenie

Na naszej obrotowej scenie —

| ptyniesz w tym spotecznym fakcie,
Jak orzech w Nilu katarakcie.

Nie jestes$ jednak tak bezwolny,

A chocbys byt jak kamienh polny,
Lawina bieg do tego zmienia,

Po jakich toczy sie kamieniach.

I, jak zwykt mawiac juz ktos inny,
Mozesz, wiec wptyn na bieg lawiny.
tagodz jej dzikos¢, okrucienstwo,
Do tego tez potrzebne mestwo,

A chociaz nowoczesne panstwo
Na stuzbe grzmi samarytanska,
Zbyt wieledmy widzieli zbrodni,
Bysmy sie dobra wyrzec mogli

| méwigc: krew jest dzisiaj tania —
Zasigsc¢ spokojnie do Sniadania,
Albo koniecznos$é widzgc bredni
Uznajgc je za chleb powszedni.

A wiec pamietaj — w trudng pore
Marzeh masz by¢ ambasadorem,
Tych marzen sennych z gtebi mroku,
Co majg pulchng twarz baroku,
Albo spokojny zart etruski

W powiekach jak sosnowe tuski.

| trzy tysigce lat sie wplata

W twoj sen i przeszios¢ opowiada,
A politycznym twym wybiegom
Wtéruje rechot Rebelais’go. (...)

Zegnaj mi. Z rak do rak podajmy
Skromnej madroéci dar zwyczajny.
Jak widzisz, nie mam ja recepty,
Do zadnej nie naleze sekty,

A ocalenie tylko w tobie.

Jest to po prostu moze zdrowie
Umystu, serca rownowaga,

Bo czasem prosty lek pomaga,

A lekarz, kiedy jest znuzony
Opowiadaniem na androny

| szarlatanstwa mu dopiekg —
Zaleca befsztyk, rosot, mleko.

Oto twoj swiat na ostrzu miecza:
Zrywa sie wiatr, na trawie wznieca
Uschnietych lisci mate wiry,
Gotebie sie na daszek wzbity.
Zaszczekat pies, przebiegto dziecko,
Kto$ komus daje znak chusteczka.
Oto twdj swiat. On jest na szali.
Politycy gre juz przerwali,

Triumfy ich tylko pozorne

Jak btyskawice sg wieczorne,
Choc¢ nikt z nich nigdy nie utraci
Ufnosci w moc indoktrynacji,

Ktora wyznawcow da kohorty.
Spoteczne jednak s3 retorty
Bardziej ztozone, a pierwiastki
Jak nieodkryte ptyng gwiazdy.



Nowy pierwiastek dodawany
Nieraz pracowni burzy $ciany,
A to, co z gory teraz leci,

Na likwor sypie sie stuleci

| wynik bedzie catkiem rézny
Ze w koncu dobry, tak zatozmy.
Jezeli wzrok nasz przenikliwy,
Obce dla innych widzisz dziwy,
Jak promien ultrafioletowy
Obraz nam ukazuje nowy

| przez materii biegngc skrety
Sktadniki obce i pigmenty

W zwyktych przedmiotach nam odsfania:
To godne zwykle jest badania.
Na dzis$ nie daje ci nadziei,

Nie czekaj darmo tregua Dei,
Bo z zycia, ktore tobie dano,
Magiczng nie uciekniesz brama.
IdZmy w pokoju ludzie prosSci.
Przed nami jest

- ,Jadro ciemnosci”

Washington D.C., 1947

Tytut utworu doskonale oddaje jego tres¢ i forme. Postugujgc sie wierszem (regularnym
dziewieciozgtoskowcem), poeta dokonuje wyktadni swoich przekonan na temat etyki.

Utwor rozpoczyna sie szeregiem pytan: ,Gdziez jest poetoocalenie ? Czy co$ ocali¢ moze
ziemie? Coz dat tak zwany $wit pokoju?”. Od pierwszych werséw pojawia sie w
utworze problematyka ocalenia, wczesniej zresztg juz obecna w poezji Mitosza. Wojna, jej
okrucienstwo, ciggte zagrozenie i koniecznos¢ walki o przetrwanie zabity w ludziach wrazliwo$¢.
Zniszczyty podstawowe wartosci stanowigce o cziowieczenstwie. ,, Traktat moralny” jest proba
ocalenia tych wartosci, przywrécenia ich ludzkiemu zyciu.

Poeta nakazuje zachowac¢ nonkonformistyczng postawe:

(...) A chocbys byt jak kamien polny,/ Lawina bieg od tego zmienia,/ Po jakich toczy sie
kamieniach./ I, jak zwykt mawiac¢ juz kto$ inny,/ Mozesz, wiec wptyn na bieg lawiny./ tagodz jej
dzikosc¢, okrucienstwo,/ Do tego tez potrzebne mestwo (...).

Nalezy pozosta¢ wiernym swoim przekonaniom, niezaleznie od modnych koncepcji
filozoficznych i systeméw religijnych, czyli ,dzisiejszych basni”. Autor przestrzega przed
hipokryzjg, dwulicowoscig i naiwnoscig. Cztowiek musi by¢ odpowiedzialny za swojg postawe,
poglady i czyny. Nie wolno mu bezmysinie ulegaé prorokom.

Czasy, w ktorych kréluje zto, tym bardziej wymagajg odnalezienia i pielegnowania w sobie
dobra: ,Zbyt wielesmy widzieli zbrodni,/ BySmy sie dobra wyrzec mogli”. Dobro nie daje sie
zamkna¢ w zadnym systemie, dlatego: ,Po teorie/ Nie siegaj grzecznie i pokornie”. Zadna
filozofia, religia ani metoda nie dadzg odpowiedzi na wszystkie pytania, nie ma bowiem patentu
na nieomylnos¢ — cztowiek sam musi odnalez¢ wiasciwy sposoéb na ocalenie w sobie tego,
co najwartosciowsze.

Mitosz sporo miejsca poswieca kondycji cztowieka wspotczesnego, ktdry ma za sobg
doswiadczenie dwoch wojen swiatowych i zyje w systemie totalitarnym. Autor zwraca uwage na
duzy wptyw okolicznosci historycznych i spotecznych realiow na jednostke: ,Bo jestes gabkg —
wchianiasz wszystko”. Jednoczesnie krytykuje rézne postawy przyjmowane wobec systemu:
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zarowno tych, ktdrzy tkwig w tradycjonalizmie, pielegnujac ,metne wzruszenia”, jak i tych, ktérzy
wybrali separacje od zycia publicznego — to ten, ,co w wiezy Augustyna czyta” i ,sgdzi, ze
umkngé mu sie uda” — a takze tych, ktérzy ,upajajg sie pozorem”.

Utwor napisany rymowanym, sylabicznym wierszem szybko zapada w pamiec¢. A petne humoru
sformutowania trafiajg celnie niczym aforyzmy. Z lekkoscig i finezja Mitosz wprowadza elementy
anegdotyczne (,W Krakowie zdarzyt sie wypadek:/ Ktos$ przynidst pannie czekoladek...”). Czesto
postuguije sie ironig, uimuje powazne zjawiska w sposéb Zartobliwy (,Zywot grabarza jest
wesoty”). W utworze dominuje funkcja retoryczna — autor stara sie wptyng¢ na odbiorce,
wskazujgc mu droge postepowania i ksztattujgc jego postawe.

Traktat jako gatunek to wypowiedz zawierajgca wyczerpujacg wyktadnie jakiegos tematu. Jej
kompozycja jest hierarchiczna i spéjna. Utwor Mitosza spetnia te wymogi. Stosunek podmiotu
mowigcego do przedstawianych tresci jest peten dystansu, pozbawiony emocji, jednak nie
obojetny. Dystans 6w realizuje sie na poziomie formy, wynika z wymogéw traktatu jako gatunku i
zastosowania ironii. Jednak autor podpisuje sie pod gtoszonymi pogladami, brak tu dystansu
miedzy autorem a podmiotem mdwigcym.



12 - 13. Temat:

Rozwazania o tworczej postawie Czestawa Mitosza.

Czestaw Mitosz
Ktéry skrzywdzites

Ktory skrzywdzites cztowieka prostego
Smiechem nad krzywdg jego wybuchajac,
Gromade btaznéw koto siebie majgc

Na pomieszanie dobrego i ztego,

Chocby przed tobag wszyscy sie skionili
Cnote i madros¢ tobie przypisujac,
Ztote medale na twojg cze$¢ kujac,
Radzi ze jeszcze jeden dzienh przezyli,

Nie badz bezpieczny. Poeta pamieta
Mozesz go zabi¢ - narodzi sie nowy.
Spisane bedg czyny i rozmowy.

Lepszy dla ciebie bytby swit zimowy
| sznur i gatgz pod ciezarem zgieta.

Washington D.C., 1950

Wiersz powstat na emigracji, w roku 1950. Przewrotnie wykorzystujgc forme stosowang

czesto w poezji panegirycznej (regularny jedenastozgtoskowiec, specyficzne stownictwo,
podniosty nastrdj i bezposredni zwrot do adresata), Mitosz napisat utwor, ktory nie jest w zadnym
momencie pochwatg, ale bezposrednim ostrzezeniem dla wtadcy.

Wiersz ,Ktory skrzywdzite$” odczytuje sie na ogdt w kontekscie systemu totalitarnego, w
ktorym jednostka jest scisle podporzadkowana wtadzy w kazdym aspekcie swojego zycia —
skutkuje to dtugg listg naduzy¢. Przestanie wynikajgce z utworu Mitosza nie ogranicza sie jednak
do konkretnych realidow politycznych, lecz stanowi przestroge dla kazdego, kto dopuszcza sie zta.
Nikt nie jest tak potezny, by mogt tamaé podstawowe prawa cziowieka. Nawet jesli uniknie kary
w zyciu doczesnym, oceni go historia. Mitosz przestrzega: ,,poeta pamieta”. Stowa te brzmig
jak grozba.

Osoby, ktére dzierzg wtadze, czesto czujg sie bezkarne. Sg zadufane w sobie, nie liczg sie z
dobrem prostych ludzi, gotowe sg poswieci¢ komfort, a nawet zycie jednostek dla wtasnego
interesu. Mozni tego Swiata, otoczeni przez pochlebcéw, sgdzg, ze funkcjonujg ponad prawem.
Tak jednak nie jest, co dobitnie potwierdzajg stowa:

(...) Chocby przed tobg wszyscy sie sktonili/ Cnote i mgdro$c tobie przypisujgc,/ Ztote medale na
twojg czesc¢ kujgc,/ Radzi ze jeszcze jeden dzien przezyli,/ Nie bgdz bezpieczny (...).

Autor, wpisujgc utwor w konwencje dworska, odwotuje sie do dworskich realiéw — stgd owa
gromada btaznow i pochlebcow. Jednak 6w wtadca, do ktérego poeta kieruje swoje ostrzezenie,
to kazdy, kto Zle sprawuje wtadze, traktujgc jg jak przywilej, a nie stuzbe.

W drugiej czesci utworu zostata okreslona przez Mitosza rola poety, ktory jest Swiadkiem i
kronikarzem. Poeta pamieta i zapisuje prawde. Nie nalezy do grona pochlebcéw, nazywa rzeczy



po imieniu, nie myli dobra ze ztem. To on jest najgrozniejszym wrogiem niesprawiedliwosci.
,Mozesz go zabi¢ — narodzi sie nowy” — poeta jest zwyklym obywatelem, mozna go poswieci¢ jak
wielu innych, jednak poezja jest niesmiertelna. Nie mozna zabi¢ sztuki, zawsze znajdg sie kolejni
artysci, majgcy odwage gtosi¢ prawde.

Wieczne potepienie, jakie czeka despote, to kara gorsza niz haniebna smier¢: ,Lepszy dla
ciebie bytby swit zimowy/ | sznur i gatgz pod ciezarem zgieta” — lepiej popetni¢ samobdjstwo, niz
mie¢ na sumieniu ludzka krzywde i cierpienie. Stowa Mitosza sg niezwykle gorzkie, mocne i
jednoznaczne.

"Zniewolony umyst" Czestawa Mitosza (fragmenty eseju)

Czlowiek ma skfonnos$¢ do uwazania porzadku, w ktérym zyje, zanaturalny. Domy, ktére
oglada idac do pracy, przedstawiajg mu sie bardziej jako skaty, wytonione przez samg ziemieg, niz
jako dzieto umystow i rgk ludzkich.

Czynnosci, jakie wykonuje w swojej firmie czy biurze, ocenia jako wazne i stanowigce o
harmonijnym funkcjonowaniu swiata. [...] Nie wierzy, ze na dobrze mu znanej ulicy, na ktérej $pig
koty i bawig sie dzieci, moze pojawic sie jezdziec z lassem, ktory bedzie tapat przechodniow i
wlokt ich do rzezni, gdzie natychmiast zostang zabici i powieszeni na hakach. Przyzwyczajony
jest tez zaspokajac te swoje potrzeby fizjologiczne, ktére uchodzg za intymne, w sposoéb mozliwie
dyskretny, z dala od oczu ludzkich, nie zastanawiajac sie wiele nad obyczajem witasciwym nie
wszystkim bynajmniej zbiorowiskom. [...]

Juz jednak pierwsza wedrowka ulicag, ktorej chodniki pokrywa gruba warstwa szkfa z rozbitych
przez bomby szyb, a po jezdni wiatr niesie papiery z biur wyewakuowanych w panice, podrywa
jego zaufanie do rzekomej naturalnosci jego dotychczasowych przyzwyczajen.

[...] ] nic, swiat dalej trwa. Jak dziwnie. Czlowiek idzie dalej ulicg i zatrzymuje sie przed domem,
przepotowionym przez bombe. Prywatno$¢ ludzkich mieszkan, ich rodzinne zapachy, ich ciepto
pszczelego plastra, ich meble przechowujgce pamie¢ mitosci i nienawisci. A teraz wszystko na
wierzchu, dom ukazuje swojg strukture, nie jest to skata trwajgca od wiekéw: tynk, wapno, cegta,
szalowania, a na trzecim pietrze, samotna i przydatna chyba tylko dla aniotéw, biata wanna, z
ktérej deszcz wyptukuje wspomnienie o tych, co sie w niej kiedys kgpali.

A oto pojawia sie i jezdziec z lassem. Jest to ,buda”, to jest kryty brezentem, ciezarowy
samochdd, ktory czeka za rogiem ulicy. Przechodzien, ktory nieswiadomy niebezpieczenstwa,
mija ten rog ulicy, nagle natyka sie na wycelowang w niego lufe, podnosi rece do gory i
wepchniety jest do samochodu; odtad jest stracony dla swoich najblizszych.

[...] Aby unikng¢ podobnego losu, najlepiej bytoby nie wychodzi¢ z domu. Ojciec rodziny powinien
jednak wyjs¢ z domu, bo musi jakos zarobi¢ na chleb i zupe dla zony i dzieci. Co wieczora
rodzina martwi sie: wréci, czy nie wréci. A poniewaz trwa to latami, wszyscy stopniowo
przyzwyczajajg sie uwazaé miasto za dzungle, a los cztowieka XX-go wieku za taki sam jak los
cztowieka jaskiniowego, przebywajgcego wsrdd potezniejszych od niego potwordw.

Ktory swiat jest ,naturalny”? Oba sg naturalne — sadzi cztowiek, jezeli oba dane mu byto poznac.
Nie ma instytucji, nie ma obyczaju i przyzwyczajenia, ktére by nie mogto ulec zmianie. [...]
Plynno$c¢ i ciggta przemiana sg cechg zjawisk, a cztowiek jest istotg plastyczng i mozna sobie
wyobrazi¢ dzien, w ktérym cechg szanujgcego sie obywatela bedzie chodzenie na czworakach z
rodzajem wiezyczki z kolorowych piorek, ktorg bedzie dzwigat na tytku.

[...] Przerazajacy jest zaiste brak wyobrazni tych, ktérzy [...] poniewaz urodzili sie i wychowali w
pewnym porzgdku spotecznym i pewnym systemie wartosci, sagdzg, ze inny porzgdek musi by¢
»nienaturalny” i ze nie zdofa sie on utrzymad, jako przeciwny ludzkiej naturze.



Zniewolony umyst

Esej ,Zniewolony umyst’ powstat w roku 1951 i byt publikowany we fragmentach na tamach
paryskiej ,Kultury”. W 1953 r. wyszedt w formie ksigzkowej. Jego publikacja rozstawita nazwisko
autora na catym swiecie. W Polsce wtadza i sprzyjajgcy jej krytycy ocenili dzieto
ostro, nazywajac Mitosza ,,wrogiem ojczyzny”.

Utwor powstat pod wptywem obserwacji powojennej rzeczywistosci w kraju, a takze osobistych
doswiadczen autora. Mitosz okreslit ,Zniewolony umyst” mianem prozatorskiej wersiji , Traktatu
moralnego”. Poeta pisat go przebywajgc na emigracji we Francji. Wowczas zerwat ostatecznie
swoje zwigzki z polskim rzgdem i zrezygnowat z pracy w ambasadzie.

»Zniewolony umyst’ na przyktadzie roznych twércow (ukrytych pod pseudonimami)
analizuje sytuacje intelektualisty, ktory podjat wspétprace z wladzg totalitarng. Autor
pragnat ujgc takze relacje, jakie miaty miejsce w polskim spoteczenstwie po Il wojnie Swiatowe;.

We wstepie zaznacza, ze jego celem byta odpowiedz na pytanie: dlaczego wielu
intelektualistow ulegto doktrynie marksistowskiej, jakie procesy musiaty zajs¢ w ich psychice,
ze dali sie skusi¢ tej ideologii. W odpowiedzi wskazuje na wielorakie przyczyny, m.in.: zewnetrzne
okoliczno$ci takie jak osiggniecia i uznanie, strach przed zmianami i wygnaniem, przywigzanie do
miejsc i ludzi, ale tez — poglady i cechy osobowe.

Odgadniecie, kto kryje sie pod danym pseudonimem, nie nastrecza badaczom wiekszych
trudnosci, poniewaz niektore fakty z ich zycia ,zaszyfrowanych” byty powszechnie znane. | tak
wsrod sylwetek opisanych w eseju znajdujg sie miedzy innymi: Jerzy Andrzejewski (Alfa),
Tadeusz Borowski (Beta), Jerzy Putrament (Gamma) i Konstanty lidefons Gatczynski
(Delta).

Wydaije sie jednak, ze zabieg deszyfraciji nie jest niezbedny. Mitosz dazyt do uogdlinienia
pewnych zjawisk, nie zas do oceny konkretnych os6b. Stgd decyzja o postuzeniu sie
pseudonimami i traktowanie faktow z zycia poszczegolnych pisarzy jako tworzywa literackiego, a
nie materiatu biograficznego.

Mitosz postuzyt sie alegoria i parabolg — wtasciwe sensy zostaty ukryte pod warstwag
przeno$ni. Na przyktad pigutki Murti-Binga to pomyst zaczerpniety z ,Nienasycenia” Witkiewicza —
sg to niezwykte tabletki, ktére powodujg pogodzenie sie z rzeczywistoscig. Zazywanie lekéw to
znane doswiadczenie bliskie kazdemu odbiorcy, ktére ma w ,Zniewolonym umysle” obrazowac
proces bardziej ztozony, czyli — adaptowanie sie intelektualistow do zmieniajacych sie warunkéw
zycia.

Charakterystyczne dla paraboli jest takze uproszenie kreacji bohateréow. Autor skupit sie na tych
cechach, ktére mozna uogdlnié, tak, by tworzyly one pewien schemat, exemplum. Bohaterowie
Mitosza sg wiec jednoznaczni i nie posiadajg indywidualnych cech osobowych. Dzieki temu utwor
staje sie uniwersalnym studium na temat postaw wobec absolutyzmu i zniewolenia.

Jak przyznat sam autor: ,(...) Polska byta tylko materiatem przyktadowym. Ale w moim
zamierzeniu chodzito o pokazanie fenomenu swiatowego, nie lokalnego, polskiego. Polska to
tylko egzemplifikuje (...)".

Biorgc pod uwage gtosy odbiorcow, tak wiasnie sie stato. Na przykiad dla Karla Jaspersa
»Zniewolony umyst” to dzieto o wymowie moralnej, bedgce gtosem sumienia wotajgcym o
zachowanie podstawowych wartosci. Dla Witolda Gombrowicza to z kolei dowdd na to, ze
,cztowiek moze zrobi¢ wszystko z drugim cztiowiekiem”.


https://eszkola.pl/jezyk-polski/esej-9047.html
https://eszkola.pl/jezyk-polski/salvador-dali-2139.html

W Polsce odczytano dzieto jednoznacznie — jako komentarz do aktualnej rzeczywistosci
spoteczno-politycznej. W tym kontekscie ,Zniewolony umyst” stanowit ukazanie proceséw
indoktrynacji obywateli przez komunistyczng propagande na przetomie lat 40. i 50.

Mitosz ukazywat dzieje jakies prowincji wielkiego ,Imperium”, zarzgdzanej przez ,Centrum”,
ktére wydaje edykty. Dziatalno$¢ wszelkich instytucji jest absurdalna, niejasna i niepojeta.
Pierwszym zadaniem nowej wiadzy jest podporzgdkowanie sobie elity intelektualnej,
zaangazowanie jej w krzewienie ,Nowej Wiary”.

Pisarz trafnie uchwycit mechanizmy rodzenia si¢ i rozwijania totalitaryzmu. Prawo w tej
rzeczywistosci jest narzedziem w rekach rzgdzacych, przepisy celowo formutowane sg w sposob
niejasny, by moc interpretowac je zaleznie od interesu Partii. Rozwinieta biurokracja utrudnia
obywatelom dochodzenie swoich racji.

Proces tworzenia ,nowego cztowieka” zmierza do ujarzmienia wszelkich przejawéw
indywidualizmu i wolnej mysli i uczynienia jednostki postuszng i bezwolna. ,Nowy cztowiek”

(...) mys$li (...) i reaguje tak jak inni, jest skromny, pracowity, zadowala sie tym, co ofiaruje mu
panstwo, prywatne zycie ogranicza do nocy spedzanych w domu, poza tym przebywa zawsze
wsrdd swoich kolegéw - w pracy i w zabawie. Obserwuje starannie swoje otoczenie i donosi
wiadzom o wszelkich my$lach i uczynkach swoich wspottowarzyszy (...).

Zniewolenie umystu to wlasnie ostateczny cel totalitaryzmu — nie chodzi tylko o posiadanie
wladzy nad zachowaniami ludzi, ale tez nad ich myslami i uczuciami. Dlatego — paradoksalnie —
to wlasnych obywateli traktuje sie jak wrogéw. Ludziom zyjgcym na zachodzie Europy taka wizja
moze wydawac sie absurdalna:

(...) Mieszkaniec krajéw Zachodu nie zdaje sobie zupetnie sprawy z tego, ze miliony jego
bliznich, na zewnatrz zdawatoby sie mniej czy bardziej do niego podobnych, przebywajg w
Swiecie rownie dla niego fantastycznym jak $wiat mieszkancéw Marsa (...).

Mitosz jako poeta-moralista i filozof
Mitosz jako moralista

Zagadnienia etyczne dominujg w tworczosci poetyckiej Mitosza, zwtaszcza w okresie
powojennym. Juz tom ,Ocalenie” zapowiada walke o — wiasnie — ocalenie wartosci moralnych
zniszczonych przez wojenne wydarzenia i powszechny relatywizm.

Problematyka moralna najdobitniej ukazana zostata w ,, Traktacie moralnym”, gdzie autor
wyraza zasady postepowania expressis verbis:

(...) Nie jeste$ jednak tak bezwolny,/ A chocbys$ byt jak kamien polny Lawina bieg od tego

zZmienia,/ Po jakich toczy sie kamieniach”, ,A wiec pamietaj — w trudng pore/ Marzern masz byc
ambasadorem {(...).

Utwor jest apelem o zachowanie nonkonformistycznej postawy, bunt przeciwko
powszechnie panujgcemu ztu i o ocalenie w sobie dobra: ,Zbyt wielesmy widzieli zbrodni,/ Bysmy
sie dobra wyrzec mogli”.

Czesto powraca tez u Mitosza zagadnienie winy tych, ktdrzy ocaleli, byli Swiadkami zta i nie
znalezli w sobie odwagi, by mu sie przeciwstawi¢. W tym kontekscie Mitosz przywotywat przykiad
likwidacji warszawskiego getta (,Campo di Fiori”, ,Biedny chrzescijanin patrzy na getto”). Bawigcy
sie tlum nie zwaza na dramat rozgrywajacy sie za murem. Obojetnos¢ wobec zia jest
réwnoznaczna z wing.


https://eszkola.pl/fizyka/fizyka-relatywistyczna-4538.html
https://eszkola.pl/jezyk-polski/getto-2113.html
https://eszkola.pl/jezyk-polski/co-to-jest-dramat-9324.html

Milosz jako poeta

Role poety i moralisty Scisle wigzg sie ze sobg, poeta bowiem powinien by¢é moralistg —
wskazywa¢ bliznim droge, ocala¢, nazywa¢ rzeczy po imieniu, rozgranicza¢ dobro od zla.
W wierszu ,Ktory skrzywdzite$” poeta ostrzega despote, by nie czut sie bezpieczny, poniewaz
.poeta pamieta (...) Spisane bedg czyny i rozmowy”. Rolg poety zatem jest dawa¢ swiadectwo
prawdzie, stawia¢ opor zaktamaniu, iS¢ pod prad zbiorowych pochlebstw, nawet jesli za takg
postawe przyjdzie mu zaptaci¢ zyciem.

Poezja jest czescig zycia spoteczenstwa, musi z niego wynikaé, by¢ prawdziwa, adekwatna do
swoich czasow. O roli poety w czasie wojny mowi wiersz ,W Warszawie”. Rolg poezji winno by¢
stawienie piekna, kultywowanie tradycji, niesienie radosci: ,Ja chce opiewac festyny,/
Radosne gaje, do ktorych/ Wprowadzat mnie Szekspir’. Jednak rzeczywistos¢ wojenna,
wszechobecne groby i ruiny przymuszajg poete do podejmowania innych zadan, czynig go
.placzkg zatobng”, uniemozliwiajg twdrczosc¢ jasng, radosna: ,Nie moge/ Nic napisac¢, bo piecioro
rgk/ Chwyta mi moje pioro”.

Osobisty charakter ma wiersz ,Wyznanie”, w ktérym Mitosz zrzeka sie¢ miana wieszcza,
proroka, artysty natchnionego: ,Jakiz wiec ze mnie prorok? Skad by duch/ Miat nawiedzac¢
takiego?”.

Mitosz kreuje swoj poetycki wizerunek, przytaczajgc banalne fakty z zycia, pokazujgce, ze jest
przecietnym cztowiekiem, lubigcym

(...) dzem truskawkowy/ | ciemng stodycz kobiecego ciata./ Jak tez wédke mrozong, $ledzie w
oliwie,/ Zapachy: cynamonu i gozdzikéw {(...).

Poeta zostaje odarty z mistycznej otoczki, staje w szeregu zwyktych ludzi, przekazuje im
prawdy, do ktérych doszedt sam, nie zostaty mu one w cudowny sposéb objawione.

Mitosz jako filozof

Mitosz nie jest zwolennikiem zadnego systemu, przeciwnie — nie ufa teoriom i do tego
samego namawia swoich odbiorcow:

(...) Po teorie/ Nie siegaj grzecznie i pokornie./ Zmieni sie zespot zdan najrzadszy/ Gdy zmienisz
punkt, z ktérego patrzysz (...) (,Traktat moralny”).

Sam tworzy swojg filozofie, poszukujgc odpowiedzi na fundamentalne pytania o cel i sens
istnienia, o jego kres i wartosé. W wierszu ,Sens” rozwaza istote zycia wiecznego, w jego
wyobrazeniu stanowi ona petne poznanie: ,Co nie zgadzato sie, bedzie sie zgadzato./ Co byto
niepojete, bedzie pojete”. Dopuszcza tez mozliwosc¢, ze po Smierci nie ma nic. Ale nawet
wowczas zycie ma sens, poniewaz pozostawia slad: ,jednak zostanie/ Stowo raz obudzone przez
nietrwate usta”.

Motywy apokaliptyczne pojawiajg sie w tej tworczosci wielokrotnie. ,Piosenka o koncu swiata”
traktuje 6w temat w sposob szczegdlny — w tym ujeciu apokalipsa to nie wielka zagtada catego
Swiata zapowiadana przez gromy i archanielskie trgby, ale jednostkowy dramat, jaki rozgrywa sie
kazdego dnia. Kazda smier¢ to maty koniec $wiata, koniec jakiegos istnienia.

Nieco inna wizja kohca $wiata wytania sie z wiersza ,Oeconomia divina”. Tutak zagtada
dokonuje sie za sprawg samego cztowieka, ktéry odrzucit wszelkie wartosci. Bog pozostaje
bierny i obojetny, jego nieobecnos¢ powoduje zupetny chaos:

(...) Z drzew, polnych kamieni, nawet cytryn na stole/ Uciekta materialno$c¢ i widmo ich/
Okazywato sie pustkg, dymem na kliszy./ Wydziedziczona z przedmiotdw mrowita sie przestrzen./
Wszedzie byfo nigdzie i nigdzie, wszedzie (...).



